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CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


BOLOGNA 


Galleria La Nuovo Loggia din Bologna a 
prezentat, în perioada februarie-mar- 
tie, o expoziţie cu lucrări de Camilian 
Demetrescu, Au fost expuse forme 
plastice si lucrări de grafică; 


Sone netten 


Mustrotears 

În cadrul celui de-al IX-lea Tirg inter- 
naţional al cărţii pentru tineret, de la 
Bologna (aprilie a.c.), fost prezentată 
a șasea ediţie a Expoziţiei ilustrc- 
torilor cărţii pentru copli si tineret. 
Arta românească a cărții a fost repre- 
zentatä la această expoziţie prin ilus- 
tratii originale si inedite semnate de 
Emilia Boboia (< Punguta cu doi bani» 
de lon Creangă), Geta Brătescu (« Vechi 
basme românești >) lleana Ceausu 
Pandele (« Cele douăsprezece fete de 
împărat > de Petre Ispirescu si < Po- 
vestiri » de Emil Gârleanu), Stan Done 
(basmul popular « Ridichea Иран 

nes Lazär (< Poveste de varä» de 


Lee ей și Clelia Ottone. 


pp INFORMATIE 
et E | | 


ROMA 


intre 4 si 20 martie a fost deschisă 
la Galleria L'Ondina din Roma o expo- 
zitie a pictorului Sorin Ionescu, 7 
Organizată cu sprijinul Asociaţiei italiene 
pentru raporturi culturale. și ştiinţifice 
cu România, expoziția a cuprins o; serie 
de tablouri realizate de artist în ultima 
vreme. 


FLORENŢA 


In luna mai a fost inaugurată la Palazzo 
Strozzi а treia ediție a Bienalei inter- 
nationale de grafică, manifestare care, 
în răstimpul scurt de la înscrierea ei 
în circuitul expozițiilor internationale, 
şi-a cîştigat o largă audienţă în rindul 
artiştilor de pretutindeni și al publi- 
cului italian. 

Gravura românească contemporană a 
fost reprezentată la această manifes- 
tare prin lucrări de Corina, Beiu 
Anghelutá, Dan Erceanu, Fred Micos 
si Vanda Mihuleac. 

Actuala ediție a Bienalei, la care parti- 
cipă artişti din 60 de ţări, a cuprins, 
la «secția. istorică», о expoziţie 
retrospectivă, unde au fost prezen- 
tate lucrări realizate în anii 1940— 
1960. La expoziţia retrospectivă, 
grafica românească a fost reprezentată 
prin lucrări semnate- de Gheorghe 
Adoc, Corina Beiu-Anghelutä, Eva 
Cerbu, Marcel Chirnoagă, .Cornelia 
Danet, Vasile Dobrian, Ladislau 
Feszt, Mihail Gion, Octav Grigorescu, 
Simion luca, Gheorghe Іуапсепсо, 
Natalia Matei-Teodorescu, losif Ma- 
tyas, Victor Rusu Ciobanu şi Sofia 
Uzum, 


FRED MICOȘ: Zorile, acvatinta 


VANDA MIHULEAC: Portret de mașină de 
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PARIS 


Intre 6 si 26 aprilie, la Grand Palais 
din Paris a fost gäzduit al 83-lea 
Salon de sculptură al Societăţii Artiștilor 
Independenti, la care, din tara noastră, 
a participat, cu două lucrări, sculptorul 
Alexandru Bretcanu. 


KOLN 


Klaus Groh a tipărit în editura M. Du- 
mont Schauberg din Köln volumul 
« Aktuelle Kunst in Osteuropa, CSSR, 
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aktuelle kunst 
in osteuropa 


Dumat 
klsus groh 


jugoslawien 
polen rumänien 
sowjetunion 4 


Jugoslawien, Polen, Rumänien, UDSSR, 
Ungarn» (Arta actualä in Europa de 
Est, R. S. Cehoslovacä, lugoslavia, 
Polonia, România, U.R.S.S., Ungaria). 
Volumul este rezultatul unui an de 
serioasă documentare privind scena 
artistică actuală în țările numite. Sînt 
incluși în ordine alfabetică 87 de artişti 
dintre care unii aparţin unor grupuri 
(așa cum este de pildă Lev Nusberg, 
conducătorul grupului artiştilor cine- 
tisti din Moscova, sau artiști din gru- 
purile КОБ şi OHO din Iugoslavia etc.) 
care au răspuns invitatiei lui Groh 
trimitindu-i material ilustrativ si texte 
privind lucrările si proiectele lor, 

Odată cu scurta prezentare de la 
începutul volumului, datorată lui Groh, 
acesta a reținut trei texte ale unor 
artisti prezentaţi şi în cuprinsul selec- 
Меі propriu-zise, dintre care primul, 
scris de artistul cehoslovac Josef Krout- 
var, poartă un titlu sugestiv pentru 
criteriul întregului volum: < Möglich- 
keit, Experiment, Ideen und Kreatio- 
nen > (Posibilitate, experiment, idei şi 
creații). < Aktuelle Kunst in Osteu- 
гора » exprimă în ansamblu, dincolo 
de individualitátilor, 


| unitatea unui tip de creativitate prin 


€1 modern, In accepţia pozitivă 


Ае tatea, diversi- 


al diferiților artisti, libertatea fata de 
mijloacele de expresie, coeficientul 
înalt participativ, justifică situarea 
întregului grupaj sub semnul apelului 
adresat de V. 1. Lenin (și citat ca moto 
al volumului) pentru democratizarea 
artei, Caracterul volumului este Impli- 
cit și uneori explicit — prin textele si 
proiectele trimise de artiști — legat 
de conceptualismul propriu unor re- 
cente orientări ale artei contemporane. 
Din România sînt semnalate contribu- 
{Ше lui H. Bernea, P, Neagu, Пе Pavel, 
Bibliografia reflectă o bună informare 
a autorului; printre publicaţiile con- 
sultate se numără și revista « Arta». 
Volumul, editat în excelente condiţii 
grafice, este o iniţiativă meritorie si 
suscită un justificat interes 


BIENNE 


Galeria Lydie Ray din orașul elvețian 
Bienne a prezentat, între 8 și 21 
aprilie, o expoziţie cu lucrări de Con- 
stantin Baciu. Artistul aexpus 36 lucrări 
de grafică de șevalet. 


VIENA 


Grophische Sammlung Albertina din 
Viena a achiziționat de curînd o gravură 
de Dietrich Sayler (А.К. 111, datată 
1971), prezentată anterior la Gallerie 
Junge Generation din capitala Austriei. 
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Pictorita Jutta Pallos din Cluj a deschis, 
în perioada 7—25 martie, o expoziţie 
de grafică (28 lucrări în acuarelă si 7 
lucrări în tuș) la Clubul internaţional 
al artiștilor de la Palatul Palffy din 
capitala Austriei. 


MUNCHEN 


În urma aprecierii de care s-au bucurat 
bijuteriile Floricăi Fărcașu la expoziția 
nürenberghezä deschisă in 1971 în 
cadrul manifestărilor Anului Dürer, 
artista a fost invitată, de Camera pentru 
artizanat din Bavaria de Nord, să 
participe la Expoziția internaţională de 
podoabe, deschisă între 8 si 16 aprilie, 
cu prilejul Tirgului international de 
ortizanat de la München. 

Colecția de bijuterii și podoabe ro- 
mânești a cuprins, de asemenea, 
lucrări semnate de Alexandru Botez, 
Letitia Bucur, Șerban Demetriu și Iris 
Stavrache. 
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CAIRO 


Galeria Bab EI Louk din Cairo a gäzduit 
în martie-aprilie o importantă expo- 
zitie de artă populară românească. 
Au fost expuse 160 de obiecte repre- 
zentind cultura şi arta populară romä- 
neascá din toate zonele etnografice 
ale ţării și ilustrind diverse genuri şi 
tehnici — de la bogăția si varietatea 
costumului popular, la covoare, scoarte 
şi textile din interiorul de locuit, 
plese din lemn si ceramică din cele 
mal reprezentative centre de veche 
tradiţie din ţară. Obiectele expuse au 
fost selecționate din colecția Muzeului 
de artă populară al R.S.R. 


NEW YORK 


Sub auspiciile Consiliului artelor din 
statul New York, în cursul lunii 
februarie a fost prezentată la Pratt 
Graphics Center Gallery din New York 
o expoziţie de monotipuri. Lucrările 
In numär de 50, semnate de artisti 
din Statele Unite ale Americii, Canada 
Cehoslovacia, Republica Federală a 
Germaniei, India, Polonia, România 
şi Venezuela, au fost selecţionate din 
colecţiile Muzeului de artă moderna din 


New. York si Muzeului Brooklyn, din 
colecţiile de la Forum Gallery, New York 
Public Library, Staempfii Gallery etc. 
Printre artiştii bine cunoscuți în do- 
meniul artelor grafice si gravurii au fi- 
gurat Julius Bissier, Mark Tobey, Helen 
Frankenthaler, Tadeus Lapinski, Ro 
bert Malone, Bruce North, Andrew 
Stasik ş.a. Arta românească a mono 
tipului a fost reprezentată printr-o lu- 
crare semnată de Dietrich Sayler, din 
colecția Muzeului de ortă modernă din 
New York. 


| 
| 


NOVI SAD 


In cadrul tradițianalului festival de 
dramaturgie contemporană iugoslavă 
Sterijino Pozorie de la Novi Sad, se 
organizează de asemenea Trienola later 
națională de scenogro fie. A treia ediție a 
Trienalei, consacrată decorului și cos: 
tumului de teatru, patronată de Ins 
tutul International de Teateu, World's 
Craft Council si Asociario Internațională 


MEMPHIS 


Ràspunzindinvitatiei d-lui W. E. Oates, 
care prerintä cu regularitate expozitii 


q Artiştilor Plastici si deschisă în cursul 
lunii aprilie, a cuprins, conforin tema- 
ticii, două secţiuni. Scenografia roma- 
heased a fost reprezentată, în secțiunea 
consacrată decorului de teatru, prin 
lucrări de Miruna Boruzescu, Radu 
Boruzescu, Dan Cioca (în ilustrație jos), 
Ега Jivanov, Doina Levinta; Mihai Ma: 
descu, Valentin Popov (în ilustrație sus), 
iar la secțiunea consacrată costumului, 
lucrări de Radu Вогихезеџ, Paul Fux, 
Rodica Hanagic si Dan Nemteanu. 


Memphis, pictorul. Tanasis Fappas a 
expus la Memphis o selecție de 
60 lucrări de pictură in ulei realizate 
în ultimii ani (în llustratle, Portret de 


HAMBURG 


Revista Kunst und Hondwark din Han 
burg, publicație editată si с 
arh, Ing, Ludwig Schultheis, a dedicat 
numărul 2--3 din anul 1972 prezen 


пасва de 


tării artelor decorative și aplicata 
românești, Cele trei articole care alcă 
tulesc sumarul revistei sînt semnate 


de Patriciu Mateescu, secretar al U.A.P 
din România (Cuvlnt Inainte ), dr. Paul 
Petrescu (Arta decorativă românească 
și tradițiile ei) si Olga Busneag (Arta 
decorativă ` românească expresie а 
unul puternic flux creativ). 

Revista este ilustrată cu o selecţie de 
95 de imagini reprezentind unele din- 
tre realizările semnificative din cadrul 
diferitelor, sectoare ala artei decora- 
tive; o pondere mare au reproducerile 
după piese de tapiserie și ceramica. 


забы 


СКАСОХІА 


La Expoziția Internaţională. de desene 
satirice, deschisă în cursul lunii iunie 
la Cracovia, arta românească a fost 
reprezentată printr-o selecţie де 25 
lucrări de A. Avram, C. Cazacu, C. 
Ciosu, Nell Cobar, Nicolae Corneliu, 
O. Covaci, A. Dragomirescu, СК 
Damadian, М. Grosu, A. Lucaci, 
Tudor Pall, М. Pânzaru, A, Poch 
(fn ilustrație sus), Eugen Таги (în 
ilustrație. dr.) sl Valentin Vasiliu. 


TEL-AVIV 


Galeria Godell din Tel-Aviv a prezentat 
în cursul lunii mai o expoziţie cu 50 
acuarele de lon Murariu (în il, jos). 
REINO a fost programată, In conti- 
nuare, In orasele Haifa si Petach-Ticva, 


CADRAN 


| EXPOZIȚII 


| Arta Coastei de Vest americana suscitä 
| Ua deosebit interes în Europa La 
| tondra (Hayward Gallery) si apoi la 
Bruxelles (Palais des Beaux Arts) з 

ezentatá expozitia «11 Artisti 
os Angeles x printre care figurau: 
% Irwin. Larry Bell, Bruce Nau: 
Edward Ruscha, Me Laughlin, 
Harisson Я Wegman. În R. F. a Getma- 
me (Hamburg, Hanovra, Köln si 
Stuttgart) circulă expoziția «USA, 

| | West Coast» care include şi artiști 
| absenti expozitia de la Londra 
| Şê Bruxelles printre care: Peter Alè- 
| | xander, Billy Bengston, Ron Davis, 
| Ralph Goings. Joe Goade. șa. Spre 
| decsebire de arta Coastei de Est 
(New York) — axată pe expresionism 
abstract, pop artă, artă conceptuală — 
arta Costa de Vest ar putea fi 
себљи desigur simplificnd, pon utili- 
zarta de nor materiale (fibre de sticlă, 
piexigias, materiale plastice, culori 
acrilice, етан, aluminiu), prin lipsa 
referintelor lirice, prin ironia care în- 
Staurează distante în forma obiectivată. 
Această artă ar prefigura, după unii 
critici, trăsături ale artei societății 
post-industriale. = 


din 


Kunsthalie din Nurenberg a prezentat, 
= informează L'ort vivant, martie 1972— 
sub titlul < Anotimpurile >, aproape 
totalitatea lucrărilor lui Johannes Itten, 
cumoscut nu numai са unul dintre 
pictorii importanţi de la Bauhaus, dar 
51 ca teoretician. Ca mărturii! sfera 
culorilor «in 7 gradatit de luminozi- 
tate şi 12 nuanţe >, «jurnalul — con- 
trapunct al artelor plastice » din 1930, 
reeditat în facsimil în 1962, «Utopia > 
din 1921 — ре tema ritmului si a 
mişcări în raport cu mijloacele tipo- 
grafice şi culoarea. După ce a predat 
la Bauhaus, |tten și-a fondat o şcoală 
proprie, Ittenschule, la Berlin; apoi a 
fost director al şcolii de desen pentru 
textile din Krefeld şi, după ce a fost 
clasat, în Germania hitleristă, ca <ar- 
tst degenerat» a devenit, în exil, 
director al Muzeului si Şcolii de arte 
decorative şi apoi al Şcolii de arte 
textile din Zürich. и 


Jean Dubuffet a donat orasului Lau- 
sanne colectia lui de artä brutä. Aceas- 
ta va fi instalatä in castelul Beaulieu — 
dupá restaurare, care va dura încă 
aproximativ doi ani, Pinä atunci co- 
lectía continuă sä fie conservată la 
Paris. и 


ARTA 51 STRADA 


М Mass Moving а reluat ale sale « Shadow 
i pes icturile umbrei) simultan 
Hirosima, Bruxelles, Londra, Berlin, 
Amsterdam. Umbrele oamenilor sta- 
tionind în stradă, în stația de autobuz 


trasate în roz sau verde, 
alta acțiune a fost proiectată între 
Не februarie Я iunie, Trei plese 
| poliester alb, avind forma unor 
— una maj mare și 

Intr-o 


derati № O Gata fixată, potrivit condi: 
бг atmosferice, (оста mal ample 
vor fi publicate In revista lui & Mäss 
Moving»: Mhine vo fl frumos 


BIBLIOTECA 


Editura Garzanti din Milaño'a publicat 
in Volum acuarelele lui Dino Buzzati, 
expuse anul trecut (а galeria Naviglio 
din Veneţia st intitulate < Miracolele 
inedite ale Sfintei Rita», Este vorba 
de p serie de |uctări Inspirate de o 
carte < ex-voto » pe care serlitorul o 
găsise, copil fiind, în biblioteca parin- 
tească, 

În «manieră de fumetti» (dupa «fu: 
mul » care iese din gura personajelor 
din benzile desenate) el ilustrează, су 
binecunoscutul său gust pentru insolit 
şi fantastic, o poveste despre < făcă- 
toarea de minuni »: ea iese, imensă, 
din gttul sticlei din care bea un alcoo- 
lic, vindecă ре un tată de familie de 
pasiunea pe care o făcuse pentru о 
vedetă de pe afisul unui cinematograf 
etc, = 


ARTÁ SI SPORT 


Ediţiile Jocurilor Olimpice desfășurate 
la Roma (1960), Tokio (1964), Mexico 
şi Grenoble (1968) au rivalizat, prin 
efort si inventivitate, în asocierea artei 
şi a sportului. Încă din 1894, anul în 
care baronul Pierre de Coubertin face 
să se adopte ideea restabilirii Jocurilor 
Olimpice, alăturarea unor « manifes- 
tări ale spiritului > la cele sportive 
este văzută ca necesară. 

O modificare în acest sens a regula- 
mentului are însă loc abia în 1906, 
după Jocurile de la Atena (1896), 
Paris (1900), Saint-Louis în Missouri 
(1904), în cadrul unei conferinte des- 
fasurate la Comedia Franceză din Paris 
în vederea stabilirii modalitätilor de 
participare a artei la aceste evenimente 
sportive. Se instituie cu acest prilej, 
paralel cu concursurile sportiva. şi ca 
şi ele, recompensate prin premii şi 
medalii, cinci concursuri de arhitec- 
tură, sculptură, muzică, pictură, lite- 
ratură pentru opere inedite direct 
inspirate de tema sportului. Primele 
astíel de concursuri sînt însă departe 
de a realiza intenţia de a egala 
marile realizări ale antichității, așa 
cum îşi propuneau. Gusturile care 
prezidau erau cele ale academismului 
еросііў laureatii poartă nume azi în 
general uitate. Concursurile au conti- 
nuat după moartea lui "Coubertin 
(1937) pînă în 1948, Expozitille, care 
vor înlocui treptat concursurile, se 
dovedesc formula aptă să realizeze in- 
tentille inițiale nelnfáptuite de con- 
cursuri, În cadrul сеје! de a 49a se- 
siuni— Atena (1954, Comitetul Inter- 
national Olimpic reunit sub preziden- 
Ма lul Avery Brundage, marele colec- 
Мопаг american, a modificat articolul 
31 din regulamentul jocurilor sl азе] 
comitetele de organizare ala flecäroj 
Olimpiade sint obligate să organizeze 
о manifestare sau expoziția de artă 
(arhitectură, muzică, literatură, plo 
tură, sculptură, filatelie sportivă, foto- 
gralle), sub rezerva aprobAril Comitè- 
tului International ollmple Cea de a 
20-a ediţie a Jocurilor Ollmpice, саге 
se va desfăşura In vara aceasta la Mün- 
chen, pregătește ca expoziţie principals 
о manifestare cu tema « culturile lumil 
Я arta modernă », o alta din cole șase 
programate va avea ca temă < O sută 
de ani de săpături germane la Olim- 
pia » Pe lingă aflyelé propriu-zis spore 
tive, Comitetul Olimple a cerut unul 


numán de 28 de artist! din toate țările 


(printre саге se află Hartung Ko $ chemați să ribu € A P Д 
козећка, Albers și Vasarely, Chillida şi | p 

Allen Jones) “litografii $I serigrafi 

inspirata din ideea olimpica: Cincizeci 


de tineri artiști vor fi invitați la Mün- 
chen la sfitsitul lunii august pentru a 
discuta pe această temă. Cei ma 

prestigiosi- cineasti din lume (de la 
Bunuel la Bergman) Îşi vor da concursu 

pentru a realiza impreună filmul Jocu- 
rilor Olimpice. Manifestărilor teatrale 
şi muzicale si în general celor де 
< animaţie > lise acordă o importanță 


elementu 


deosebită. In parcul olimpic de lá | completa în d entativa 
Oberwiesenteld, arhitecţi si ingineri | de ја Musée d'Art Mod e. Pentru 
studiază structurile de < plein-air > süs- | înnoirea şi lărgirea funcţiilor muzeului 
ceptibile за permită toate formele de | într-o ordine de idei care o include 


spectacole, inclusiv improvizatiile în | desigur si pe aceea a receptării arte 

cadrul cărora vor fi. reuniți actori | de către cop Daniele Giraudy, | 

şi spectator m | creatoarea primului Muzeu al copiilor 
din Franţa, subliniază necesitatea for- 
mării unor «animatori > capab să | 


ARTA SI COPIII 


facă legătura între instituția muzeulu 
| şi public, necesitatea unei 
accesibilitati a colecţiilor, 
educatii prin care vizitatorii 


mas 


S-ar părea că succesul intilnirilar copii- 
lor cu arta modernă este asigurat pe | poor ca că 
de o parte de lipsa lor de prejudecăţi, ECE CA a ca (e поша ai 
pe de alta de spontaneitatea şi inven- | teractiune аса ТЕ e eee 
tivitatea artei moderne, Experienţa înd d SAT К. де 
vizitării Bienalei de la Paris, din toamna RUN ten каран ~ es 
171 de către un grup de 90 de copii | ! ў desf ră se! sd (tee 
între 6—9 ani, si aceea а vizitärii de | 2985 a Sia => ILS рр 
către un alt grup a sălilor de sculptură | Serie de ţări, cu grupuri limit а 
de la Musée d'Art Moderne din Paris | СОРИ: in «sall de iniţiere» rike 
(relatate in Chroniques de Port vivant астас а ац РЕ کر‎ 
de pictorul Cueco si de Marie Serrey, Rae S tamat ee ara 
însoțitori ai acestor grupuri) semna- | к i PS У ка 
lează totuși faptul că asemenea Intil- See TA KUUME! А 
nicl prilejutesc reacții neprevăzute, à X E š A ELSE 
«receptarea > petrecindu-se în condiții МАУ рай ви PRA p SS = 
care pun în discuție atit funcțiile tradi- | ©! A МЕД T: г S SEN jen 
tionale ale muzeului cit si educatia сін ОА Та En SIE 
preşcolară si școlară а copiilor. Pentru | Children (august ) pe care ав}. 
a facilita contactul lor cu arta modernă | Aile au refuzat să o ia în sarcină E 
într-o atmosferă de libertate care să | lucrările au fost prezentate astfel os 
le stimuleze propria creativitate, Mus- | 9% cerut copiiloc un efort fizic N 
see d'Art Moderne de la Ville de Paris | ® le putea vedea: sä Sn] 
a creat in 1970—1971 о secție specială | treacă Piu RAN ince ză SE osote 
pentru copii între 412 ani. Întilni- | într-un labirint. ў 
rile — vizite gratuite, lipsite de carac- | La Washington si Brooklyn, obiectele 
| 
| 


terul didactic al altor manifestări — ur- | expuse au fost mimate de сора a căror 
măresc stabilirea unei relaţii directe | expreste corporală a fost antrenată 
prin intermediul jocului între micii | astiel în acest joc al unei receptini ме 
Vizitatori şi opera de artă, Într-una | La Boston, cel mai vechi muzeu pentru 
din cele două săli rezervate se апа | Copti, împreună cu cel din Brooklyn, 
lucrări de grafică. pictură, sculptură, | 35 Organizează expoziţii care sms 
artă constructivistá (împrumutate sau | ($azd curiozitatea, amuză Si dezvoltă 
donate de artisti): Jos! Stein, Bricq, | Sensibilitatea copiilor Lucrări de artă, 
Lapoirie, Vasarely, Constantin Xena- | Plante, obiecte mecanice sint ameste- 
kis. Prin, specificul! lucrărilor expuse | cate liber pe о temă înnoită lunar. 
(geometrism, cinetismul efectelor lu- | Muzeul dispune de asemenea colecții 
minoase — însoțite de sunet — în speciala (KITS) care sînt împrumutate 
cazul sculpturii lui Xenakis, con. | şcolilor, şi de un muzeobuz = 


| 
| ARTA INSITICÄ 


| Ce este arta insitică? Termenul — 


afläm din introducerea semnată de 
Ştefan Tkáč în buletinul. semestrial 
insita, editat de Cabinetul interna- 
tional al artei insitice, fondat pe 
lingă Galeria Națională Slovacă din 
Bratislava — derivă din latinescul In- 
situs, ceea ce semnifică Innáscut, ne- 
format, original, sincer si tinde sá 
acopere domeniul, populat de artiștii 
numiți «laici de duminică, pictori 
de ocazie, pictori cu inimă pură sau 
„та, artisti din instinct sau naivi, 
primitivi sau chlar artişti neprimitivi », 
Față de confuzia аса existen- 
tä si de posibilele nuanţe pelorative, 
aceasta este o formulare mal largä 
pe care nu o are simpla noțiune de 
«nalyitate», un termen adecvat unel 
întregi sfere de asociaţii, convenabilă 
pentru polisemia el. Arta пса 
este un grup de fenomene de caracter 
, care se distinge de conven- 

Creatorii. insitici sînt 

universali In ciuda faptului 

¡ch operele (ог se găsesc în contra- 


246) 


+ НИНЦИ concen 
OY 
Monnet 
ТТТ. 
пин! 
ШИП 
Ааа 


dictie fatä de curentele predominante 
ale artei moderne... «Arta insitică 
este recunoscută ca un fenomen artis- 
tic bucurindu-se de drepturi depline 
şi care, în istoria artei contemporane, 
şi-a dobindit un drept de cetate 
durabil». Buletinul N apărut pînă 
acum două: numere) va cuprinde, 
în afară de informații, «articole și 
studii, soluții la problemele diferitelor 
ramuri. științifice în legătură cu arta 
insitică. Aceasta va furniza o bază de 
interpretare pentru по! puncte de 
vedere etnografice, antropologice, psl- 
hologice, sociologice și de istorie a 
arte) ». Тгапёсгіет citeva titluri: Josef 
Capek, Pictorii poporului, fragmente din 
ASE cea mal modestă», 1919; 
o «recapitulare» a rezultatelor pri- 
melor două trienale cu prezentarea 
laureatllor; Jean Dubuffet, Pentru arta 
purd; Ksawary Plnovchi Despre feno- 
тели unel «alte» arte; extrase din 
revistele do artă (Intro care și artl- 
colul lul lon Frunzetti apărut în Arta 
Plastică nr. 1/1964), 


1 Tintă de tir, Muzeul morav din Brno, 
A Israel Litwak: Piață, ulei (SUA) 


— sa m ss YÓ 


SIMEZE 


MISCELLANEA 


ln 1912, In renoyarea palatului pri 
märlel din Bratislava, s-au descoperit, 
sub tapate, gase tapiserii Can mal 
de 420 300 ст ШЕЙШ 
uta logandi a Jul Hero și, Lean 
Тарјвег е, nxocutate tn 1630 la 


mare 
силом 
dros 


atellerele din Mortlak de lings Londra, 
după eartoanela lui Francisco Cley din 
Rostock, 


сага а studiat In Italia, au 


nt 


partinur {аши Ma 
irdinalulul Josef Batnan/, 
ато ca Lü sary 

аі 


це mamana 


torul p 
da rnk O £ | 
incompletă, « yletä In palatui 
Drotimingholm de lings 

Aceste tapiserii, care au fost 
in timpul rázboalelor nap 
pentru а 86 вуна 4 colections 
către Napoleon, au fost 

1948 14100000000 согоапе de 


TANASIS FAPPAS 


Sala Cassandra. A trela expozitie personalä, 60 
lucrări de pictură în ulei. 


atur 


jeonlarıe 
ува » 46 


Jaluate în 


Aprilie 


мы 


EXPOZITIE ОЕ СКОР Aprilie 


Galateea. Tudor Tudan (S lucrări de pictură); 
Vladimir Strelet (° lucrări de pictură); Silviu 
Orevitan-Cretu (5 lucrări de pictură). 


| VILHELM KAROLY Aprilia 


| Сва де VÄRI RWG) adora A дома expoziție 
Î persona, 13 ис de pictură în tehniet com- 
| Mm TE t). 


EDIT BOTÄR Februare-nartie 


|| 
_ Ch. A рача expoziție personală са 27 mmo 
pi Y © picture în aware (fig, 3), 

у 


RODICA BONDI Nartie-aprilie 


отете A patra expoziție personală eu 23 lucrări 
де pun (fie. 4) 


| CAROL PLEŞA Nartie-aprilie 


Chi. A zecea expoziție personală, cu SI lucrări 
< о (fe. Sh 


| CAROLINA ІАСОВ Martis-aprilie 


Sinema. À daua expoziție personală cu 28 lucrări 
de pictura (fg. 2) 


ja K | 
4.4 


пана 


SY O Yol 
BEE SU 
PAPA. 


CLEAN а... was 


| 


9 ARTISTI 
DIN R.S.F.R. 


BUCUREȘTI, ORIZONT, aprilie, 1972 


Este comun, pictorilor expozanti, un 
lirism nedisimulat, transcris în funcție 
de predispoziția temperamentalä a 
artistului: există apoi o anume sobrie- 
tate (uneori chiar monumentalitate) 
a compozițiilor, a atitudinilor persona- 
jelor portretizate, o seriozitate gravă, 
trăsături definitorii pentru creatori, a 
căror formaţie s-a desfăşurat în atmos- 
fera aspră a Nordului rusesc. 

De la lirismul mai evident, nuanfat 
coloristic, al unor pictori ca Efim 
Zverkov şi Valentin Sidorov, artisti 
de sensibilitate oarecum impresio- 
nistă, pînă la compoziţii mai insistent 
arhitecturate în sens constructiv ale 
lui Sulo Ontunen, Boris Pomortev 
sau Vladimir Stojarov, peisajul trece 
prin toate mediile caracteristice ale 
regiunilor septentrionale rusești, înso- 
tit de descriptii sigure, esentializate, 
de o deliberatä intentie de atmosferi- 
zare. 


În domeniul compozițiilor cu perso- 
naje și al portretului, Stanislav Torlo- 
pov, Rem Ermolin sau Folke Nieminen 
au înţeles să evite facilitățile unui 
narativism elementar fie printr-o inspi- 
rată ritmică a gesturilor personajelor, 
în concordanţă cu ideea tabloului, fie 
printr-o foarte sigură stăpînire a mij- 
loacelor de expresie în vederea indi- 
vidualizării portretistice, a decantării 
unor trăsături psihice particulare. 

Pe aceeași linie a portretisticii se 
poate remarca vigoarea stenicá, preg- 
panta volumului plastic în lucrările 
celui de-al nouălea artist expozant, 
sculptorul Leo Lankinen. 

Expoziţia — care a cuprins 34 lucrări 
de pictură şi 8 lucrări de sculptură — 
a încercat şi a reuşit să configureze 
aspectul acestei arte bazate pe forța 
vitală а unui realism ce-și afirmă 
posibilităţile expresive (In ilustrație: 
lucrări de Boris Pomortev, Stanislav 
Torlopov, Valentin Sidorov, Vladimir 
Stojarov.) M.T. 


Ка constituit 
| cu artiştii rom 
în domeniul 


diapozitive rep 
si lucrări de artă monumental-dec 
tiva din Bucuresti si Galati precu 


aspecte din expoziția « Brdna 
deschisă în 1970 la Bucureşti; în 


timp, au fost proiectate o 


mental sovietică. In Capitală, oaspeții 
au vizitat Muzeul de ortă al Republica. 
Muzeul Satului, Muzeul de istorie сі 
Republicii Socialiste România, Muzeul 
brâncovenesc de la Mogoșoaia, diferite 
colecții de artă precum si atelierele 
unor artişti bucureşteni. În ўзга, 
delegația sovietică a vizitat litoralul 
românesc al Mării Negre, oraşele 
lași, Rădăuţi, Suceava, monumente 
din nordul Moldovei si Tabara de 
sculptură de la Măgura-Buzău. 


Răspunzind invitajiei Comitetului de 
organizare а celei de a patra ediţii 
a Bienalei internaţionale de gravură 
de la Cracovia, graficianul Gheorghe 
|мапсепсо a întreprins, între 14 si 
18 mai, o călătorie în Polonia. Artistul 
român a participat la vernisajul 
Bienalei care a avut loc într-un cadru 
festiv la 16 mai ac. 


Cu prilejul expoziţiei jubiliare a artiş- 
tilor ucraineni, deschisă în primăvara 
acestui an la Moscova, criticul de 
artă Eleonora Costescu a întreprins 
o călătorie în U.R.S.S., între 10 şi 
24 mai. Vizita a avut loc în baza 
înțelegerii de colaborare dintre uniunile 
artiștilor plastici din tara noastră 
si din Uniunea Sovietică. 


În cursul lunii mai ne-au vizitat tara 
T. Osterloff si Т. Rowney, reprezen- 
tanti ai firmei britanice « George 
Rowney >, cunoscută prin activitatea 
de producţie si desfacere, de aproape 
două secole, în domeniul culorilor 
si ustensilelor necesare picturii. La 
16 mai, cei doi oaspeţi au prezentat, 
în cadrul unei conferințe ţinute la 
sediul U.A.P. din Bucuresti, produsele 
firmei, în program fiind înscrisă si 

unui film documentar 
despre culorile acrilice. 


12 mai și 2 iunie, cu prilejui 
5ajului expoziţiei de grafică con- 
‚ care a avut 


românească 
Moscova la 16 mal, 


diapozitive cu lucrări de artă monu- | 


PREMIILE UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI PE ANUL 1971 


Într-un cadru festiv a avut loc, la 
12 mai a.c., la sediul Uniunii Artiștilor 
Plastici, decernarea Premiilor U.A.P. 
be anul 1971. 

Au fost acordate următoarele premii: 
PREMIUL UNIUNII . ARTIŞTILOR 
PLASTICI; on Gheorghiu, pentru 


| 


întreaga activitate artistică şi pentru | 


participarea la expozițiile din tara si 
străinătate în 1971. 

PREMIUL PENTRU PICTURĂ: Geor- 
seta Näpärus-Grigoresal, pentru lu- 
crările prezentate la expoziția Semi- 
centenarului Ў P.C.R., Salonul de 
pictură şi sculptură al Municipiului 
Bucureşti şi pentru participarea la 
Bienala de pictură de la Sao Paulo 1971. 
PREMIUL PENTRU SCULPTURĂ: 
Constantin Popovici, pentru lucrarea 
Electrificare de la barajul Arges şi 
pentru monumentul Bacovia din Bacău. 
PREMIUL PENTRU GRAFICĂ: Rodu 
Dragomirescu si Rodu Stoico, pentru 


| la Muzeul 


lucrări de grafică publicitară realizate 
împreună în cursul anului 1971. 
PREMIUL PENTRU ARTĂ DECORA- 


| TIVA: Serban Gobrea, pentru lucrarea 


de tapiserie prezentată în expoziția 
Semicentenarului P.C.R. şi expusă 
de artă al Municipiului 
Bucuresti-colectia Simu. 

PREMIUL PENTRU ARTĂ MONU- 
MENTALĂ : lacob, pentru 
ansamblul de panouri în mozaic de 
piatră de la sediul forurilor politico- 
administrative, Ploiești. 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : 
Mircea Matcoboji, pentru scenografia 
la piesele Codovrul viu de L. Tolstoi, 
Furtuna de Shakespeare si Catihetii 
din Humulești. 

PREMIUL PENTRU CRITICĂ: Anatol 
Mändrescu, pentru studiul consacrat 
lui Theodor Pallady (volum apărut 
în 1971) şi activitatea din cadrul redac- 
tiei revistei « Aria». 


PREMIUL TINERETULUI: Stefan Cál- 
Џо, pentru lucrările prezentate Іа 
expoziţia personală din 1971 şi pentru 
participarea la Salonul de pictură şi 
sculptură al Municipiului București. 


PREMIUL PENTRU MEȘTERI POPU- 
LARI: Pavel Теги, din Neruja- 
Vrancea, pentru contribuţia edusa 
la conservarea şi reînnoirea creației 
în domeniul măștilor populare si 
Sut Bela din Virghis-Cluj, pentru 
crestături şi sculpturi in lemn. 
PREMIUL CRITICII : Jon Bitzan, pentru 
spiritul novator, curiozitatea tehnică, 
varietatea căutărilor vădite în creația 
sa prezentată la expoziţiile de la 
Amsterdam și Dusseldorf şi pentru 
rezultatele importante dobindite în 
gravură. 


PREMIUL REVISTEI «ARTA»: Poul 


Gherasim, pentru. lucrări realizate în 
cursul anului 1971 şi prezentate în 
revista < Arta > nr. 7 din 1971. 


„Știința desenului sou a liniei... este 


е г 


اوہ 
` 


Existä,$-a spus, o vreme a arhitecturii,‘o vreme -a,- 
picturii, o vreme a sculpturii. А noastră. s-ar -părea = 
să Пе o vreme a graficii. De пат cjta decît invazia 
liniei funcţionale” implicată în “sistemele: äjgnaletice, 
de n-am admite decit prestanta liniaturii de tip ingi- 
neresc, implicată în artă, si încă am-avea temei pentru 
atare afirmaţie. Acest «imperialism > este favorizat 
de evoluţia obiectivă a artei — abolirea graniţelor. 
între speciile vizualului: al lor cel“ mai mic común. 
multiplu — semnul — coincide cu o unitate de expre- 
sie ce s-ar cuveni numită < grafem ». Se poate, releva 
în substratul artelor vizualezo structură, „discursivă, 
ori constructivă, de grafeme, actionind ca. о reţea 
de nuclee-care asigură sensul si acuitatea informaţiei 


- in: lumea contemporană. E măsurabil faptul “са in" 


“memeroase direcţii ale artei actuale, figurative sau. 
-nën-figurative (în imaginea pe-care criticii americani 
о numesc « post-painterly >, în pop-arta'care include 
stilul benzilor desenate, în pictura abstract-expresió: 
nistä) sarcina apelului afectiv si intelectual este pre- 
luată de elementul grafic, fenomen: direct “legat” de, 
doctrinele circulaţiei largi a artei care se refuză 'con- 
ditiei de obiect de posesiune si stocaj. Actualitatea 
graficii е astfel rezultatul. unei :situaţii -social-istorice 
ај “cărei cîmp depăşeşte mult- domeniulsestetitului; 
Limbajul sistemelor cibernetice“ e grafic; limbajul 
stafistic_de asemenea, Gráfica e solventul literaturii 
“a digest > transformată în «benzi Y. Acestea, nu-s 
doar evidenţele uneiî morale а cantificärii, ori :con- 


secintele unei ere a vitezei, ci si manifestarea specifică -* 


а пемой de explorare, de ccmunicare a umanului, 
mereu 'reafirrnată în artă, de data aceasta prin men- 
talitatea noului pozitivism, Discreditul: «artei: de ` 
senzatie > denotă si él. foamea: pentru:o cunoaștere 
mai obiectiv e meiatä decit "pe documentele sensibi- 
litärii, Fără а rezolya criza artei; , grafica “menţine 
metabolismul socio-cultural al artei. Vorbind astfel, 
diluäm conceptul profesionist de grafică; legat: de 
servituti instrumentale și. stilistice. institutionalizate, 
si tindem a-i extinde aria pina la. limitele? vizualului- 
însuși 2 grafia acceptată ca «grad О» al vizualului, cu 
sens intranzitiv — hu a scrie ceva; пи sarcină ideogra- 
matica, ci < scriitură >, manifestare” minimă, ireduc- 
tibilä 4/comunicärii, Doar fiindcă e resimțit cu această 
calitate intrinsecă de proces semiologic, gestul grafic 
poate participa deopotrivă in mesajele estetice. și 
în sarcinile operatorii». ? 

N í 


Idealul de obiectivitate al artei actuale se afirmă și 
prin atitudinea pe саге o ostentuazä ea față de această 
capacitate semnificantä a traseelor; mecanicitatea pro- 
vocatoare a imaginii simili-publicităre semnifică voin- 
ta-de-artá supusă detasärii de ,,eu'' Mn timp ce nervul 
grafic al conceptualiştilor e un manifestspentru energla 
cpmunicabila, Dar nici în cele mai obiuctive situaţii 
„гаї тш"! nu se sustrage conditiai prime de a [I 
informaf cu ,,rnodeJúl intern”, de a transcrie pul- 
suni”, În imaginea figurativă, calitatea ar fone 
meaza un discurs persgasiv și condulta m c-artel, 
citatul publicitar ori dlakramatic, (rastere, grafica etc). 
folosesc acest avantaj al conotatiei purtată de 'pro- 
cedeu, conectează la rețeaua sensurilor un releu 
jo Prio-tultural de referinţe la tehnologia informatlei.. 
Conform tezei lui Me Luhan, aici « i ocu] e 324 »! 
procedeele «reci 2 ale comunicării se constituie 
in sens secund, aduc simptomul civilizaţiei specifice, 
afirmă simbolic și dramatizeaza integrarea In lumea 


izvorul “si esenţa. oricărui fel de 


“istoric-materialá. Procedeul tehnic primește astfel 
‚un- rol de «ghid structural “anterior >, conducind 
in: limbaj engla abstractă a omului-concept politic. 
Imaginea voit banală, reprezentarea tautologică în 
maniera < benzilor desenate », la artiștii pop, include 
factorul acestei expresii critice ; rasterul, fotograma 
etc. nu mai sînt simple mijloace, ci sînt citate ten- 
dentioase. (Nu se «exprimă» ceva prin metode publi- 


citare; ci”se-comunicä realitatea” mentalitätii publici-. 


tare) În-tnesâj, pfocedeul grafic mecanizat devine icon, 
‚parte, din iconografña unei lumi si semn al acesteia, 
Automatizarea” ductului si amprentei anulează încăr- 
cătură psihică a traseelor. manuale, în schimb crește 
încărcătură socială а, procedeelor. Astfel non-expre- 
sivitatea este recuperată ca «informatie» si, în 
economia mesajelor. artistice, se:conservá comunicarea 
despre om. Cu toată frigiditatea ostentativă a ductului 
mecanic, arta mașinală (însuși experimentul cibernetic) 
păstrează culoarea omului. Se potrivesc iar „vorbele 
lui Rimbaud de acum. 101 апі: « Dacă alama se po- 
‚meneste trimbitä, nu-i meritul еі... Asist la explozia 
“gîndirii. mele: o privesc, o ascult... Dacă aportul 
: е din, adincuri. are-o formă, va rezulta forma; dacă 
aportul“ei “e inform, va rezulta informul». Analog, 
aportul: din zonele civilizaţiei. , > 
ERTEN te z m 


« Totálitarismul > graficii se lámureste si prin con- 
ditia. receptáril, E де mult asimilat în codul lecturii 
desenului, concomitent cu--decriptajul iconografic, 


"iin reper grafologic. Abstractismul gestual confirmă 


` valoarea acestui instrument de aperceptie. La « reper- 
_ toriul’» lecturii “stilistice se “adaugă sugestiile” noi 
filtrate їп. esteticä si’ critică din-domenii' limitrofe 
- — lingvistica structurală ‚si teoria comunicării de 
: mesajé;’se știe că ele au determinat o conștiință 
semiologică, difuză. în cultură, și care controlează 
faptele"spontane ale limbajelor. Contagiunea aceasta 
“e-«foarte =virulentä*in domeniul. lecturii mesajelor 
graficii, dat fiind că «.grafemul > e o unitate comună 


pentru diferitele sisteme de analiză a actului de ex- , 


”presie/informatie/comunicare. Valoarea antropologică 
a desenului” înțeles! ca scriitură, disponibilă pentru 
mesaje, e însă cunoscută de mult, și azi doar exa- 
cerbată prin acumularea manifestărilor ei, (Să obser- 
văm frecvenţă segmentului < grafie > în terminologie 
= de la « coregrafie > la «cinematografie », de la 
« callgrafie > la «stenografle » etc. — comparabilă 
cu frecvenţa morfemulul «logle >, revelatoare pen- 
tru exacerbarea conștiinței critic-analitice, tnsotind 
faptele umane de imediata lor transpunere în plan 
secund, са un fel de vivisectie narclsicá a speclei 
vorbitoare.) E sigur că prezenţa factorului < grafie > 
anunţă totdeauna demersul de Informatie, Vasari 
încă, din unghlul raționalismului renascentist, pre- 
figura-atare conștiință a desenului; «Principiu creator 
și Vitalizant al. pleturii gl “sculpturii, șia posedat 
dintru început. deplinătatea », Din unghi lingvistic, 
această « plenitudine > e primită drept complexitate 
structurală a graficii **, Nu-l vorba de o extrapolare 
a criteriilor рүн, de o metaforă critică, cl de 
о pertinenjä о lectivä a апагеі lingvistice aplicată 
la grafñica-limba|, Limba ca « dublu sistem de articu- 
lare » (In planul expresiei spontane și în planul codi. 
ficări! el formale) explică în chip proplu și dubla funcţie 
a desenulul — са explozie gestuală transportind me» 
заў psihic gl ca organizare vizuală care îl codifică și 
soclallzeazä, In grafica, dată find simultaneitatea 


reprezentare, așa după cum e și rădăcina tuturor ştiinţelor"! 


MICHELANGELO 


imaginii vizuale, cele două articulaţii isi vădesc, mai 
distinct decît în vorbire, sincronía dintre aportul 
expresiv și ordonarea lui convenţională. Cei vechi 
intuiau cu multă claritate această funcţionare a dese- 
nului. O găsim atestată naiv în secolul XVII, la 
pictorul Charles Le Brun, care specula în manieră 
cartezianä: « Trebuie să știm că există două feluri 
de desen: unul intelectual și unul practic » „primul 
« depinde numai de imaginaţie » (factor irațional), 
si „е difuz în toate producţiile spiritului”! (s.n.) 
celălalt și de abilitatea miinii (factor convenţional). 
Dubla natură a graficii-limbaj e fructificată în criteriul 
clasicist: «Сіпа desenez, scria Flandrin în preajma 
lui 1850, dau măsura nu atît a ochiului meu cit a inte- 
ligentel si a facultăţilor sufletești. Operelor frumoase 
ca desen nu le mai cerem nimic, pentru că ele au prins 
latura expresivă (s. n.) a lucrurilor ». Théophile Gau- 
tier, poetul, deduce o normă critică din virtuțile 
sălbatice ale desenului ca limbaj complet: « Dati-i 
lui Michelangelo o bucată de cărbune... Nici în 
cel mai desävirsit tablou nu va obţine efecte mai 
puternice, Între gîndirea sa şi public, nu va îi decit 
semnul grafic cel mai indispensabil > (s. n.) si această 
simplă lume ne va introduce într-o lume gigantică». . . 
Meissonier crede în informaţia genuină a scriiturii : 
«О linie, fie si informä (s. n.) dă о idee mai exactá 
despre lucruri decît fraza cea mai armonioasă ». 
Toate acestea făceau parte din sindromul culturii 
dominată de psihologia experimentală, în care gra- 
fologia căpăta credit de disciplină, în care părtinirea 
pentru omul pur anunţă curiozitatea pentru feno- 
menele cercetate de filozofiile culturii, în саге 
punctul de vedere simptomatologie se infiltra in 
istoria «е artă (spre a ajunge să întemeieze din 
desenul-limbaj criterii de clasificare stilistică). Morala 
acestei fabule, stă, evident, în aceea că trebuie 
să recunoaștem, în contextul socio-cultural în care 
se plasează creația grafică, motivele extra-artistice 
ale interesului nostru cut față de desen, sub 
auspiciile, unei gindiri dominată de conceptele semi- 
ologiei. = = 
и ` SA 

Reproducerile care însoțesc acest < flash > (inclusiv 
coperta IV) sînt alese din Salonul de grafică 1972 
de la sala Dalles, Ele ni s-au părut a marca distinct 
— chiar dacă involuntar — conştiinţa funcționării gra- 
ficii în felul «sistemului dublu articulat > al limbii. 
Sinteza organică estetic — semantic în opera grafică 
generează un sentiment de necesitate al acestei mani- 
festäri umane. ANCA ARGHIR 


* Citateie din spusa artiştilor sînt traduse din lucrarea “L'art 
onsoigné par les maitres de Henri Guerlain, 


«а «limbajul, са mijloc de expresie, are са obiect esenţial comu- 


nicarea, Se poate spune la fel despre desen? Constituie el oare 
un sistem complementar de comunicare, precum scrierea? Desenul 
constituit ca atare este obiectul unei instantanee repetiri, de 
câtre desenator sau observator, în registrul semnului sau al 
simbolulul si desigur sintem ispititi ca la întrebarea po care am 
атина mai Ss RN un răspuns afirmativ» scria cercetătorul 
vancea jacques Bouvar ntinun i 

Must sosi studiu dedicat desenului са 
oneluzia lui e că desenul „participă la Umbaj''. Să obse 

grafla nu aro, precum „limba Scrisă, un cod fix de rein | ы 
inventa alfabetul continuu, din impuls expresiv. (Desenul A 
tilor, flo şi lipsit de valoare artistică, are maximă valoare infor. 
majlonalá, spun psihiatri, ў pna în deceniul trecut, grafica a 
fost analizată ca fenomen cara deschide accesul câtre psihism) 
Gestul scriiturii înregistrează fluxul stărilor neierarhizate ale 


conştiinţei, Ајс! începe terenul grafologiei. 
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ceastà pictură austerá si gravá, 
rimatá de o «voinţă де artă» 
isprä si puternică, de o perma 
entä aspirație spre adevär este 

remarcat de 


ира cum a nenu- 


märate ori exegeza criticá — pic- 
tura unui poet si a unui filozof, 
Deși, întrebat, artistul ar spune 
despre sine că este, pur și simplu, 
un atent observator al vieții și na- 
turii, Simburele din miezul poe- 
ticii lui este dat tocmai de atitu- 
dinea fatä de naturä, de respectul 


pentru adevär, Oprit in fata na- 


turii fruste a litoralului dobro- 
gean sau a frumusetii aspre a 
peisajului montan, de-a lungul 


străzilor vechiului București, el 
stăruie îndelung, alege cu intuiţia 
sigură a caracteristicului, extrage 
esența. 

Nimic nu pare inventat, nimic 
nu se adaugă. Dincolo de imagine, 
răzbat parcă vocile profunde ale 
pămîntului, pulsează puternic via- 
ta copacilor ... Imaginea in sine 
se oferă visului, dar realitatea 
devine mai puternică decît visul, 
Explicația se află, poate, în darul, 
cu totul excepțional, de a fixa 
timpul in tihna memoriei sale» 
de a-l materializa apoi în imagini 
inegalabile, severe și ample. 
Inițierea sa în pictură s-a făcut 
mai mult «pe motiv», după na- 
tură, decît în școli. Putinul mes- 
teșug și teoria pe care le dobin- 
dește în atelierul pictorului Ve- 
rona, completate apoi prin studii 
de scurtă durată, la Paris (1913— 
1914), o călătorie în Italia (1922), 
nu fac decît să îngăduie o prima 
ordonare a acestui talent viguros, 
a cărui ingenuitate se va impune 
din ce în ce mai puternic, « Acest 
om, instruit și sensibil, acest țăran 
al Olteniei, prieten al florilor, 
care a muncit, care a citit, păs- 
trează în el o violență, o măreție 
sufletească, ce-i impregneazä lu- 
crările cu o naivă majestate > — 
scria, în 1923, Henri Focillon, Fără 
a rámine la pragul postimpresio- 
nismului, viziunea lui pornește 
de aici, ca de la o bază; iar « naiva 
maiestate >, la care se referea 
criticul francez, își află începutul 
tocmai în confruntarea directă, 
neîntreruptă, cu natura, Acest sen- 
timent intirn și profund al naturii 


Patrimoniul U.T.C. 


DUMITRU GHIATÄ 


PROFIL 


Dintr-un unghi de vedere suficient de larg pentru a-i situa opera în istoria 
picturii românești a secolului XX, tot ce s-a scris ori s-a spus despre 
pictura lui Ghiatä e reductibil la două cuvinte: «naivă maiestate» (H. Focillon). 
Aceastä expresie picturalä, explicabilä prin vitalism, acest mod neclintit de 
a vedea lumea, acordat cu fondul. nativ, mereu actual al originalitätii 


colective, pare a depäsi orice contradictie sau tensiune: naivä maiestate 
dätätoare de bucurie. 
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Aceastá picturá austerá si gravá, 
rimatá de о «voință de artă» 
aspră și puternică, de o perma 
rentá aspirație spre adevăr este — 
după cum a remarcat de nenu- 
mărate ori exegeza critică — pic- 
tura unui poet și a unui filozof, 
Deși, întrebat, artistul ar spune 
despre sine că este, pur și simplu, 
un atent observator al vieţii și na- 
turii, Simburele din miezul poe- 
ticii lui este dat tocmai de atitu- 
dinea fata de natură, de respectul 
pentru adevăr. Oprit în fata na- 
turii fruste a litoralului dobro- 
gean sau a frumuseții aspre a 
peisajului montan, de-a lungul 
străzilor vechiului București, el 
stăruie îndelung, alege cu intuiţia 
sigură a caracteristicului, extrage 
esenţa. 
Nimic nu pare inventat, nimic 
nu se adaugă. Dincolo de imagine, 
răzbat parcă vocile profunde ale 
pămîntului, pulsează puternic via- 
ta copacilor ... Imaginea în sine 
se oferă visului, dar realitatea 
devine mai puternică decît visul, 
Explicația se află, poate, în darul, 
cu totul excepțional, de a fixa 
timpul in tihna memoriei sale» 
de a-l materializa apoi în imagini 
inegalabile, severe și ample. 
Inițierea sa în pictură s-a făcut 
mai mult «pe motiv >, după na- 
tură, decît în școli. Putinul mes- 
teșug si teoria pe care le dobin- 
deste în atelierul pictorului Ve- 
rona, completate apoi prin studii 
de scurtă durată, la Paris (1913— 
1914), o călătorie în Italia (1922), 
nu fac decît să îngăduie o primă 
ordonare a acestui talent viguros, 
a cărui ingenuitate se va impune 
din ce în ce mai puternic, « Acest 
om, instruit și sensibil, acest țăran 
al Olteniei, prieten al florilor, 
care a muncit, care a citit, păs- 
trează în el o violență, o măreție 
sufletească, ce-i impregneazä lu- 
crările cu o naivă majestate > — 
scria, în 1923, Henri Focillon, Fără 
а râmine Іа pragul postimpresio- 
nismului, viziunea lui pornește 
de aici, ca de la o bază; jar « naiva 
maiestate >, la care se referea 
criticul francez, își află începutul 
tocmai In confruntarea directă, 
neîntreruptă, cu natura, Acest sen- 
timent intim și profund al naturii 


Patrimoniul UTC. 


ulei, 


Ulceguo verd: 


DUMITRU GHIATA 


PROFIL 


Dintr-un unghi de vedere suficient de larg pentru a-i situa opera în istoria 
picturii românești a secolului XX, tot ce s-a scris ori s-a spus despre 
pictura lui Ghiatá e reductibil la două cuvinte: «naivă maiestate» (H. Focillon). 
Această expresie picturală, explicabilă prin vitalism, acest med neclintit de 
a vedea lumea, acordat cu fondul. nativ, mereu actual al originalității 


colective, pare a depăși orice contradicție sau tensiune: naivă maiestate 
dătătoare de bucurie. 


m Qu а ФАРР 


continuá parcá simfoniile campes- 
tre ale lui Andreescu. Pentru 
amindoi, desi cu alte mijloace, 
creatia ia nastere din observarea 
ei atentä. Si dacä peisajele lui 
Andreescu sint alcätuite din ar- 
monie si echilibru, natura, la 
Ghiatä, se aflä supusä unei ordini 
in care se face simtitä o secretä 
geometrie, 

Pictorul pare înclinat să caute, 
într-o lume familiară, semnificaţii 
care tind să devină generale, 
semnificații care poartă în sine 
germenii de rigoare ai conceptu- 
lui. Măsura pare a fi cea dintii 
poruncă în creația sa. 

Motivul devine temă studiată și 
este reluat de mai multe ori, 
parcă pentru a capta și transmite 
mai bine această stare de echi- 
libru, esența ultimă descoperită 
de investigația optică. Peisajele 
de periferie bucureșteană, pădu- 
rea, vitalitatea și abundența ei 
vegetală, vigoarea geometrică a 
ogoarelor, revin frecvent. Atitu- 
dinile -lipsite de grandilocventä, 
dar monumentale, pe care le au 
täranii adunati in tirguri, la horä, 
la moarä, la hram, repetä parcä 
gesturi si atitudini fundamentale. 
Florile modeste, färä parfum, me- 
rele adunate in strächini de lut, 
expresie a simplitätii si rodniciei, 
sint impregnate de acelasi simt 
al märetiei simple. 

Intr-un anume sens, orientarea 
estetică este si opțiune morală. 
Forța morală se asociază limba- 
jului formelor spre a transmite 
această simplitate pe care am 
numi-o «eroică». < Totul e sä 
creezi într-o stare de emoție 
sinceră, ca ceea ce faci să faci cu 
suflet, să-ţi fie dragă viata, natura 
acestui pămînt, să fii alături de 
marea inimă a omului nostru 
simplu » — sînt cuvinte care-l ex- 
primă pe macstru, care exprimă 
intenția primă a tuturor lucrä- 
rilor sale, 

Culoarea este, poate, una din cele 
mai tulburătoare componente ale 
artei lui Dumitru Ghlatä, 

Fa l-a determinat pe Adrian 
Maniu să scrie, în 1930: « Culoa- 
rea tablourilor păstrează, pînă și 
în tonurile sumbre și reci, o adin- 
cire pe care sufletul o simte lămu- 


14 


rindu-se că este, în tristețe, soră 
bună cu doina ciobănească și a 
melancolia înaltă si neprefăcută 
în cuvinte a drumetului ce a mers 
fără popas sub ceruri de furtuni >. 
Ardenta și, în același timp, lucida 
pasiune pentru culoare exprimă 
o perpetuă și mistuitoare com- 
bustie a conștiinței. Cromatismul 
restrins, de о nobilă intensitate, de 
un calm dramatism, circumscrie 
o primă perioadă de activitate. 
Mai tîrziu, odată cu peregrinările 


tistul va trece la o pictură ce 
accentuează strălucirea culorii. 
Armonii izvorite prin infrätirea 
griurilor și violeturilor, a ocru- 
rilor si brunurilor se imbogätesc 
si cistigä In rafinament prin dialo- 
gul culorilor complementare, rea- 
lizate intr-un registru de blindä 
sonoritate prin tonurile potolite, 
in care locvacitatea celor vibrante 
se tempereazä. 
Spectatorul care contemplä o pin- 
zä semnatä de Dumitru Ghiatä, 
poate cä se intreabä unde incepe 
si unde sfirseste ineditul acestei 
lucräri. Färä indoialä, räspunsul 
ar trebui cäutat in ecourile armo- 
niei interioare, în starea plenitu- 
dinală de cunoaștere și trăire 
care se răsfrînge în toate lucrările 
sale. Sînt ecourile unei intelep- 
ciuni meditative, raporturi sta- 
bilite numai de către artist în 
atingerile cele mai adinci si mai 
intime ale lucrurilor, reflexe ale 
unei perfectiuni dinainte reali- 
zate pe alt plan decît cel pur 
plastic, pe un plan al conștiinței 
apartenenţei sale funciare la fiinţa 
poporului. MARINA PREUTU 
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La tirg, ulei, Muzeul de artă din Crai 
ova 


continuä parcä simfoniile campes- 


tre ale lui Andreescu. Pentru 


deşi cu alte mijloace, 


reatia ia naştere din observarea 


Şi dacă peisajele lui 


sînt alcătuite din ar 


nie si echilibru, natura, la 


supusă unei ordini 


face simțită o secretă 


pare înclinat să caute, 


familiară, semnificații 


să devină generale, 
e poartă în sine 
menii de rigoare ai conceptu- 


a fi cea dintii 


poruncá in creatia sa. 

Motivul devine temä studiatä si 
este reluat de mai multe ori, 
parcä pentru a capta si transmite 
mai bine aceastä stare de echi- 
libru, esenta ultimä descoperitä 
de investigatia opticä. Peisajele 
je periferie bucuresteanä, pädu- 
rea, vitalitatea si abundenta ei 
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ä, vigoarea geometricá a 
ogoarelor, revin frecvent. Atitu- 
dinile lipsite de grandilocventa, 
dar monumentale, pe care le au 
täranii adunati in tirguri, la horä, 
la moarä, la hram, repetä parcä 
gesturi si atitudini fundamentale. 
Florile modeste, färä parfum, me- 
rele adunate in strächini de lut, 
expresie a simplitätii si rodniciei, 
sint impregnate de acelasi simt 
al märetiei simple. 

Într-un anume sens, orientarea 
estetică este și opţiune morală. 
Forța morală se asociază limba- 
jului formelor spre a transmite 
această simplitate pe care am 
numi-o «eroică ». < Totul e sä 
creezi într-o stare de emoție 
sinceră, ca ceea ce faci să faci cu 
suflet, să-ți fie dragă viata, natura 
acestui pămînt, să fii alături de 
marea inimă a omului nostru 
simplu > — sînt cuvinte care-l ex- 
primă pe macstru, care exprimă 
intenția primă a tuturor lucră- 
rilor sale, 

Culoarea este, poate, una din cele 
mai tulburătoare componente ale 
artei lui Dumitru Ghiaţă, 

Ea l-a determinat pe Adrian 
Maniu să scrie, în 1930; « Culoa 
rea tablourilor pästreazä, pînă si 
în tonurile sumbre și reci, o adin- 


cire pe care sufletul o simte lämu 
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rindu-se că este, în tristeţe, soră 
bună cu doina ciobănească și cu 
melancolia înaltă și neprefăcută 
în cuvinte a drumetului ce a mers 
fără popas sub ceruri de furtuni >. 
Ardenta și, în același timp, lucida 
pasiune pentru culoare exprimă 
o perpetuă și mistuitoare com- 
bustie a conștiinței. Cromatismul 
restrins, de o nobilă intensitate, de 
un calm dramatism, circumscrie 
o primă perioadă de activitate. 
Mai tîrziu, odată cu peregrinările 
prin diferite colțuri de tara, ar- 
tistul va trece la o pictură ce 
accentuează strălucirea culorii. 
Armonii izvorite prin infrätirea 
griurilor si violeturilor, a ocru- 
rilor si brunurilor se imbogätesc 


si cistigä in rafinament prin dialo- 
gul culorilor complementare, rea- 
lizate intr-un registru de blindä 
sonoritate prin tonurile potolite, 
in care locvacitatea celor vibrante 
se tempereazä. 

Spectatorul care contemplä o pin- 
zä semnatä de Dumitru Ghiatä, 
poate cà se intreabä unde incepe 
si unde sfirseste ineditul acestei 
lucrári. Färä indoialä, räspunsul 
ar trebui cäutat in ecourile armo- 
niei interioare, in starea plenitu- 
dinalä de cunoastere si träire 
care se räsfringe in toate lucrärile 
sale. Sint ecourile unei intelep- 
ciuni meditative, raporturi sta- 
bilite numai de cätre artist in 
atingerile cele mai adinci si mai 
intime ale lucrurilor, reflexe ale 
unei perfectiuni dinainte reali- 
zate pe alt plan decit cel pur 
plastic, pe un plan al constiintei 
apartenentei sale funciare la fiinta 
poporului. MARINA PREUTU 
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Din intreaga lume a obiectelor 
estetice, universul operei de artä 
are, färä doar si poate, un caracter 
dominant. Aceastä observatie este 
valabilä chiar dacä astäzi primatul 
estetic al creatiei artistice este 
pus la índoialá. O asemenea pu- 
nere in chestiune a rolului artei 
se bizuie, in esentä, pe credinta 
cä functionalitatea precumpäneste 
asupra puritätii ideii. Desi o ast- 
fel de constatare are un anumit 
temei, bine definit, in insusi spi- 
ritul epocii pe care o träim, ea 
nu poate dobindi un inteles abso- 
lut. Este probabil ca, in viitorul 
apropiat, noi sä ne däm seama 
de faptul cä ideea extrem de 
importantă a functionelitätii nu 
poate inlocui intru totul teza fun- 
damentalä a echilibrärii pe plan 
spiritual a fäpturii umane. lar 
dacä aceastä tezä va fi pusä, in 
lumea occidentalä, pinä la capät, 
in termeni hegelieni, in sensul cä 
dezvoltarea spiritului omenesc si 
a intelectului ne dispenseazä, in 
perspectiva devenirii istorice, de 
iluzia artei, s-ar putea sä se 
ajungä din nou la concluzia cä 
tocmai o atare putere de «ilu- 
zionare > a operei artistice este 
strict necesarä insäsi structurii 
fiintei. Tratind insä problemele 
artei in acest fel inseamnä cá, 
într-un anumit sens, ne întoarcem 
la ideile originare expuse în doc- 
trina lui Platon. Este limpede că 
în viziunea platoniciană opera de 
artă are o valoare îndoielnică 
atunci cînd e privită în sine. Spre 
deosebire de ipoteza pitagoreică 
în virtutea căreia arta muzicală e 
armonie și proporție pură —armo- 
nie ce ilustrează relaţiile aproape 
matematice dintre sferele exis- 
tentului — în mentalitatea lui Pla- 
ton arta nu poate juca decît, cel 
mult, un rol social. Dat fiind fap- 
tul că modelele fundamentale 1 
ale lumii sînt surprinse numai 
în ideile raționale și sub formele 
adevărului gîndirii, rezultă că 
arta nefiind altceva decît o imi- 
tare a naturii, se situează într-un 
domeniu limitat și anume, în im- 
periul umbrelor, și, drept ur- 
mare, ea nu poate avea decît o 
eficacitate practică, De aceea sîn- 
tem in măsură să spunem că 
Platon devine, prin susținerea 
convingerilor sale, primul doc- 
trinar amblentalist din întreaga 
istorie a artelor, În vederile lui 
Platon arta trebule să contribule 
deci, pe plan social, la crearea 
unul mediu plăcut, În acest mediu, 
clădiri, grădini, vase, veșminte și 
urne urmează să se asocleze spre 
a alcătul un tot ce atrage privirea, 
Întregul univers vizual, în care se 
înalță și imnuri, devine un factor 


educativ pentru copii și un climat 
prielnic al propășirii vieţii si a 
spiritului. 

În acest sens, Katharine Gilbert 
și Helmut Kuhn au dreptate 
atunci cînd afirmă că, în menta- 
litatea lui Platon, odată cu pro- 
gresul civilizaţiei, arta devine o 
operaţie științifică controlată a 
omului asupra naturii și orientată 
în direcţia unui bine întrevăzut, 
Insinuînd că, îndeobște, poetul 
compune, de pildă, pe teme, ce-i 
sînt, în rosturile lor mai adînci, 
neintelese, marele gînditor antic 
sugerează ideea că rațiunea umană 
poate. rezolva mult mai pro- 
fund si mai repede sarcinile dez- 
väluirii existentului si, drept ur- 
mare, orice iluzionare obtinutä 
pe cáile imitatiei sau ale simplei 
puneri in situatie de träire artis- 
ticä devine inutilä. Oricit ar pärea 
de ciudat la prima vedere, este 
clar cä teza platonicianä a respin- 
gerii artei, în numele unui rigo- 
rism intelectual, întemeiat în re- 
giuni ontologice și în substanța 
gîndirii rationale, a avut o înrîu- 
rire mult mai mare, în secolele 
ce au urmat, decît se crede în 
genere 2. Sub acest raport este 
interesant să remarcăm faptul că 
atît Tertullian cît și Augustin, de 
exemplu, anulează arta cu o stă- 
ruintá definitivă. De data aceasta 
totul se petrece sub semnul ri- 
gorismului moral. În structura 
unui atare nou rigorism se îm- 
pletesc cerințele ascetismului se- 
ver al practicii religioase primare, 
specifice creștinismului inițiatic, 
cu ideea că procedeele parata- 
xice®, ce reapar în domeniul artei, 
aparțin în primul rînd revelatiei, 
ele fiind dezvăluite în plan secund 
în sferele creației estetice. În 
mod suplimentar, însăși ideea ca- 
racterului plăcut al operei artis- 
tice — așa cum fusese concepută 
ea de Platon — capătă semnifica- 
tia unei erezii sau a unei abateri 
de la o ordine ascetică de un 
rang mai înalt. Forma originară 
a doctrinei estetice a lui Platon 
este reluată în Occident abia în 
epoca actuală, Ea devine carac- 
teristică pentru gindirea este- 
ticá pe care o putem numi functio- 
nalistd, Această orientare func- 
flonalá a artei și a teoriei estetice 
despre fenomenul artistic a în- 
ceput să se înfiripeze la Bauhaus. 
Dar ea a fost dezvoltată ulte- 
rior în alti termeni, În esență 
tendința funcționalistă vizează o 
legare mai strinsä a artei de viata 
Я de nevoile societății, in mod cu 
totul special. Este semnificativă 
imprejurarea cá cerintele impuse 
Unel arte noi strict tmpletite cu 
adevärul vletii si al existenței so- 


ciale s-au cristalizat, in forme 
mult mai precise decit inainte, 
sub influenta unor ginditori mar- 
xisti din lumea occidentalä. Dar, 
pentru a se ajunge aici, teoria 
esteticäa trebuitsä treacä prin- 
tr-un lung proces de elaborare, 
Acest proces a durat pe tot inter- 
valul de timp cuprins intre Re- 
nastere si prima jumätate a seco- 
lului nostru. In acest rästimp 
insä, in locul preocupärii platoni- 
ciene de a imbina o teorie gene- 
ralä a valorilor cu experienta es- 
teticä — asa cum remarcä, pe 
drept cuvint, Gilbert si Kuhn 
— gindirea esteticä cautä sä fun- 
deze — de cele mai multe ori 
in mod contradictoriu — anumite 
metode precise de dezväluire a 
insäsi esentei operei artistice. 
Bazele unor asemenea orientäri 
metodice au fost puse chiar in 
Renastere. In forme curente de 
gindire sintem obisnuiti de a 
spune cä Renasterea reprezintä 
o regäsire socraticä a flintei si a 
individualitätii nemistificate a des- 
tinului uman. In linii mari obser- 
vatia este indreptätitä. Dar, ac- 
ceptind aceastä tezä unitarä cu 
privire la Renastere, nu avem 
dreptul de a uita contradictiile 
spirituale pe care o asemenea 
epocä le contine. In primul rind 
sintem deci obligati de a tine 
seama de o tensiune fundamen- 
talá a spiritului care începe sä se 
manifeste cu stäruintä. Elemen- 
tele acestei antinomii sint date, 
pe de o parte, de structura ro- 
manticd a sensibilitätii, pe cale 
de afirmare in insäsi mentali- 
tatea Renasterii, pe de altä parte, 
ea este definitä de factorul stiin- 
tific si pozitiv-empiric ce este 
cuprins in gindirea discursivă 4 a 
epocii. 

Pe liniile sensibilitätii romantice, 
tema välului întunecat al fante- 
ziei, ce caracteriza gindirea medie- 
valä a lui Olympiodoros in seco- 
lul al Vl-lea, este inlocuitä cu 
tema välului pictat si diafan al 
vieții. Se merge pînă acolo, incit 
— după opinia exprimată în acest 
context de idei, a lui Gilbert si 
Kuhn — la Dante transparența ale- 
goriei defineşte — « subtirimea > 
acestui văl, iar la Dürer forma 
adusă înaintea vederii, deși este 
înconjurată de simboluri și de 
zări de penumbre, lasă să cadă 
privirea pe ea, ca pe o oglindă 
aproape pură. Tema vălului ro- 
mantic, transparent și misterios, 
este prezentă si la Petrarca, in 
întreaga sa creație, iar aceasta în 
ciuda luminozitätii ce este opusă 
programatic mentalitatii medie- 
vale «întunecate », după cum 
ea subzistä, cu și mai multă perst- 


tentà, la Boccaccio si la Leonardo 
da Vinci, la Giotto si Giorgione 
sau, mai cu seamä, la Grünewald 
si Altdorfer. 
Pe directiile gindirii discursive, 
Renasterea a insemnat, in schimb, 
un inceput de elucidare sobrä a 
faptelor si a universului expe- 
rientei. Asa se explicä formularea, 
într-un astfel de climat nou al 
modului riguros de a judeca 
lucrurile, apariţia doctrinei este- 
tice a lui Galilei, Este vorba de o 
estetică coerentă, aplicată la opera 
lui Tasso, și anume de o vizi- 
une de tip constatativ, așa cum 
subliniază Bense. O astfel de vi- 
ziune îşi propune să se rezume 
la o analiză de factură strict obiec- 
tivä a faptului artistic, fapt ce 
e privit în structurile și în auto- 
nomia lui, fără apel la cadre de 
referinţă heteronome și fără in- 
terpretări subiective. Un ase- 
menea gen de abordare estetică 
a obiectului de artă își va găsi 
corespondențe dezvoltate și te- 
meiuri noi, cu mult mai precise, 
în esteticile neo-pozitiviste si 
structurale din epoca noasträ. 
Urmind, pe un prim plan, trans- 
formärile componentei roman- 
tice a sensibilitätii Renasterii, 
constatäm cu usurintä faptul cä o 
astfel de atitudine spirituală își 
găsește forma desävirsitä în cul- 
tura primei părți a secolului al 
XIX-lea. 
Desigur, Hegel nu este numai 
inițiatorul celeilalte direcții fun- 
damentale a cercetării domeniu- 
lui artistic, și anume părintele 
spiritual al viziunii estetice inter- 
pretative, dar el apare și ca doc- 
trinarul prin excelență al modu- 
rilor istorice ale artei. În această 
ordine de idei, Hegel definește 
atitudinea romantică în funcţie 
de raportul de «inegalitate > 
instaurat între forma si conti- 
nutul operei artistice. Inegali- 
tatea se traduce prin caracterul 
precumpänitor al subiectivitägii 
umane, si deci al continutului 
expresiv, asupra formei de alcä- 
tuire propriu-zisă a obiectului 
estetic, Dar, atitudinea roman- 
ticä In artä nu Inseamnä numai 
primatul subiectivitätii si al ex- 
punerii stărilor ei de mare ten- 
siune interioarä, In mod ana- 
litic, Beguin are dreptate atunci 
cînd susține că, alături de această 
teză generală, spiritul romantic 
presupune, totodată, principlul 
concret al sufletului, principiul vi- 
_ sului, acela al nopții și al pen- 
umbrelor (a se vedea în acest 
$ și concepţia lui Worringer) 
) și credința întiletăţii poe- 


convingerea că există anumite 
zone ascunse în umbre diafane ale 
lumii (a se ține seama și de gîndirea 
lui Brentano, Tieck, Lichtenberg 
și Shelley, în această privință) face 
ca sufletul romantic să nutrească, 
pînă la urmă, înclinații certe către 
afectivitate si chiar predilectii 
către inconștient. Așa se și explică 
formularea principiului metodic 
de bază al viziunii romantice în 
optica lui Novalis. Nu trebuie 
uitat însă faptul că —așa cum 
am amintit în altă împrejurare 
— dacă, pentru Novalis, inspi- 
ratia este inconștientă, tratarea 
artistică devine, prin definiţie, 
clară și deci conștientă. 

În orice caz, dacă atitudinea ro- 
mantică a cultivat ideea dfecti- 
vitätii si a proiecției subiective în 
lucruri, este limpede că estetica 
Einfühlung-ului este aceea care a 
năzuit către descoperirea esen- 
tei operei artistice pe această cale 
subterană și aproape ascunsă. 
Termenul de Einfühlung a fost 
introdus în teoria estetică încă 
de Herder în secolul al XVIII-lea. 
De la început, el a însemnat, 
conform structurii sale etimolo- 
gice, transpunerea în obiect, și, 
implicit, modificarea activă a lu- 
crului prin intermediul acestei 
autoproiectii a eului în planul 
lumii obiective. Doctrina este- 
tică a Einfühlung-ului se reali- 
zeazä in operele lui Lotze, Sie- 
beck, Robert Vischer, Lipps si 
Volkelt. Aceastä doctrinä se pre- 
lungeste apoi, din stadiul ei es- 
tetic, in toate teoriile afective cu 
privire la opera de artä. Este 
limpede cä — asa dupä cum re- 
marcă si Victor Basch — între 
Lotze si Siebeck, pe de o parte, si 
Theodor Lipps, pe de altä parte, 
existä o netä deosebire in con- 
ceperea acestei probleme. Primii 
doi considerä starea de obiecti- 
vare sensibilä (die Einfühlung) ca o 
formä elementarä psihologicä ce 
se reduce intru totul la teoria 
asociațiilor. psihice formulată de 
Fechner 5. Dimpotrivă, Lipps so- 
cotește că starea de obiectivare 
sensibilă este în esenţă superioară 
simplei asociaţii psihologice, ea 
reprezentînd un stadiu primar al 
sensibilităţii estetice, De la acest 
nivel fundamental pornesc, po- 
trivit vederilor lui Lipps, toate 
actele de creaţie artistică. Inscri- 
indu-se, în substanță, pe aceeași 
linie de gîndire cu Lipps, Vol- 
kelt definește sugestiv starea de 
oblectivare sensibilă ca fiind sinteza 
dintre Intulgle și sentiment (sau, 
mal precis spus, sinteza dintre 
Intulgle și afectivitate), Astfel, sta- 
rea de Einfühlung ar fi un proces 
de saturare reciprocă а intuiflel 


si a afectivității, în asa fel, încît, 
intuiţia poate funcționa in ter- 
menii specifici ai afectivității, în 
vreme ce aceasta din urmă este 
în măsură de a acționa în numele 
intuitiei. Dat fiind faptul că se 
constituie ca un proces de satu- 
rare continuă, starea de obiecti- 
vare sensibilă devine un act de 
înălțare autentică a eului si o 
modalitate de ieșire a acestuia 
din el însuși, pentru a intra în 
obiect. Trecînd în lucruri, eul 
« insufleteste» estetic si nu real 
lumea, iar obiectul se umani- 
zează și se transformă acum potri- 
vit felului de a fi al existenţei 
omenești 6. Ideea comuniunii eu- 
lui-afectiv cu obiectul capătă un 
înțeles și mai clar în concepția 
lui Lipps. In vederile acestuia, 
autoproiectia sensibilă a eului se 
poate îndeplini pe două căi: pe 
calea Einfühlung-ului propriu-zis 
și pe aceea a Einfühlung-ului sim- 
bolic. Primul drum desemnează 
actul de cufundare a eului în 
eurile semenilor noștri. Al doilea 
drum reprezintă procesul detrans- 
punere subiectivă în obiectele 
neinsufletite și în alte făpturi care 
nu sînt de natura fiinţelor ratio- 
nale. Şi astfel, starea de trecere 
sensibilă în obiect se trădează în 
adevărata sa calitate de rod al 
acţiunii umane, Prin intermediul 
ei, noi modelăm estetic lucrurile, 
le configurăm, pentru a le da o 
semnificație umană și pentru a ni 
le apropia în mod afectiv. 
Dintre toate atributele stării de 
obiectivare sensibilă, cea mai con- 
testată pare a fi, în epoca noastră, 
ultima însușire. De aceea, este- 
ticile secolului nostru — deși păs- 
trează multe elemente ale doc- 
trinei Einfühlung-ului — se dis- 
tanteazä, în primul rînd, de ceea 
ce am putea numi tema absolută 
a afectivității. În consecinţă, pen- 
tru spiritul contemporan, însăși 
ideea posibilității dezvăluirii ope- 
rei pe calea cufundării sensibile 
și, mai ales, afective în obiect, 
devine îndoielnică. Ceea ce face 
ca atit esteticile fenomenologice, 
cît și cele fundate pe teoria 
sihanalitică sau pe tezele psiho- 
ogiei gestaltiste, precum și doc- 
trinele neopozitiviste în mod 
deosebit (cum ar fi metodele se- 
miotice, structurale și informa- 
flonale) să caute a pune în evi- 
dentä cu totul alte dimensiuni ale 
sensibilităţii sau ale intelectului, de- 
cît acelea ce sînt proprii dome- 
niulul psihologic al afectivității, 
Ceva mai mult, doctrinele con- 
temporane tind să clarifice pozi- 
fla operei de artă sub raportul 
statutului el ontologic și sub acela 
al structurilor sale. 


În această perspectivă este conclu- 
dentă teoria regiunilor estetice ela- 
borată în optica fenomenologiei. 
Dacă Husserl nu a construit un 
sistem estetic propriu-zis, este 
sigur că ideile sale au stat la 
temelia tuturor esteticilor de fac- 
tură fenomenologică cu aspect 
analitic. Nu fac parte din această 
categorie doctrinele originale ale 
lui Nicolai Hartmann și Martin 
Heidegger. 
Este clar că aproape toate deduc- 
tiile lui Husserl se bizuie pe con- 
ceptul de intuiţie apodictică sau 
pur imanentă conștiinței. Evi- 
denta intuitivă reprezintă, sub 
acest raport, însăși calitatea obiec- 
telor, de «a se reda pe ele 
însele » în mod convingător și 
limpede. Această intuiție apodic- 
ticä este însă o contemplare a 
esentelor. Decurge de aici consta- 
tarea că însăși metoda fenomeno- 
logicá — fie intentional analiticä, 
fie intentional geneticá — nu se 
constituie ca o doctriná despre 
esentä, ci ca o teorie despre 
contemplarea esentei. Este vorba 
deci de o teorie referitoare la 
constiinta ce contemplä esenta. 
Cum insä constiinta este si o 
constiintä despre ceva, rezultä cä 
intentionalitatea devine o stare 
fundamentalä a atitudinii- feno- 
menologice. Sub aceasta infä- 
tisare, intentionalitatea apare ca 
un mod general de a viza o rea- 
litate ce nu are, fatä de noi, un 
caracter strict autonom. In acest 
inteles, Husserl proclamä ideea 
că obiectul real situat іп natură 
și obiectul intentional, imanent 
percepției și situat în trăit, nu 
sînt date separat, ci apar îm- 
preună, într-o unitate , indisolu- 
bilă. Numai starea de reductie 
fenomenologică, sau de punere 
între paranteze, este aceea care 
scoate în evidență obiectul inten- 
tional în mod limpede. Eliberatä 
de orice «deprindere > si de orice 
« prejudecată » omenească, con- 
ştiinţa transcendentalá se trans- 
formă astfel într-o simplă in- 
dreptare către ceva dat, sau către 
o lume exterioară, care este însă, 
în acelaşi timp — si aici e punctul 
nevralgic al întregii construcții 
husserliene — un corelat al stă- 
rilor noastre de conştiinţă. În 
acest sens, conştiinţa nu des- 
coperă direct existența obiectelor, 
ci ea ajunge la dezvăluirea unei 
atari existente corelative prin in- 
termediul « trăirii intentionale >. 
Acesta este înțelesul expresiei 
lui Husserl « înapoi la lucruri >. 
Drept urmare, fenomenologia nu 
se interesează de participarea su- 
biectului la asemenea procese de 
conștiință, Ea este preocupată nu- 


mai de constructia ce pare une- 
ori stranie, a unei lumi. Teza ana- 
lizei metodei intentionale si aceea 
a neparticipärii subiective au ju- 
cat un rol precumpänitor in actul 
judecării faptului de artă, in esteti- 
cile fenomenologice. Astfel, opera 
artistică este concepută, pe de 
o parte, ca fiind un corelat al 
conștiinței pure — conștiința ce 
vizează structurile operei prin 
raporturi succesive de fundare — 
dar, pe de altă parte, ea este 
gîndită în autonomia ei, adică în 
calitate de fapt obiectiv și inde- 
pendent de alte elemente consti- 
tutive ale fluxului trăit al vieţii. 
lar « perceperea » unor atari ele- 
mente sau stări trăite în mod 
natural și psihologic este, prin 
definiţie, suspendată sau pusă pro- 
vizoriu între paranteze (epoché) 7. 
Este evident deci că acțiunea de 
« reductie > nu desființează stă- 
rile perceptive, cum se crede 
în genere, ci le neutralizează în 
mod temporar. 
În sensul unei destul de clare 
'ortodoxii husserliene se mișcă 
gîndirea estetică a lui Gieger, 
Merleau-Ponty, Ingarden și Du- 
frenne. Din acest punct de vedere 
este suficient să ne referim, pe 
scurt, la stilul sugestiv în care este 
transcrisă doctrina fenomenolo- 
gică, în cuprinsul esteticii, de 
către Ingarden. Ne vom da astfel 
seama de felul cum a înrîurit con- 
ceptia lui Husserl un întreg mod 
de gîndire contemporană. Asi- 
milînd așadar teza intentionali- 
10118, Ingarden îi aduce — așa cum 
sesizează, pe drept cuvînt, Du- 
frenne — şi o corecție, Această 
corecție face ca nucleul de ideali- 
tate al metodei lui Husserl să 
capete forme radicale, 
În spiritul strict al întemeietoru- 
lui fenomenologiei obiectul in- 
tentional situat în cuprinsul per- 
ceptiei este, după cum am văzut, 
inseparabil legat de obiectul real 
aflat în natură, Pind cînd nu inter- 
vine reductia fenomenologica, 
obiectul intentional este însă 
o simplă potentialitate, Abia prin 
actul punerii între paranteze con- 
știința suspendă teza « atitudinii 
naturale > și obiectul intentional 
devine acum evident și poate fi 
contemplat ca esență, Reductia 
fenomenologicä este deci « neu- 
tralá > și suspendă atît teza rea- 
litätii, cît și pe aceea a irealitayli. 
Dar, repetárn, ea nu nimicește 
realitatea pentru a o transforma 
într-o irealitate, La Ingarden, 
intenționalitatea conștiinței oferă 
cuvintelor (în arta literară, de 
pildă) o intentlonalitate derivată, 
Astfel, cuvîntului, ca « material 


semnificație eterogenă lui. Un act 
particular al conștiinței intentio- 
nale face ca aceste cuvinte să-și 
dobindeascä sensul lor și să-și 
îndeplinească funcția. În acest fel 
«unitățile de sens », care con- 
stituie frazele, se organizează sub 
înfățișarea unor «obiecte repre- 
zentate », obiecte ce sînt, în 
fond, pur < intentionale >. În con- 
cluzie, doctrina lui Husserl este 
împinsă pînă la ultimele ei conse- 
cinte. Subliniem însă că, de această 
dată, obiectul perceput nu mai 
este totuna cu cel real, ca în 
teoria lui Husserl. Obiectul es- 
tetic (sau obiectul reprezentat) 
pare a sta suspendat acum într-o 
regiune complet ideală. Aceasta 
se petrece datorită despărțirii lui 
prea nete de obiectul perceput. 
Ceea ce decurge din însăși diso- 
cierea categorică între cuvînt (pe 
care se clădește obiectul perceput) 
și sens (pe care se întemeiază 
obiectul estetic ca atare) 9. Astfel, 
opera de artă comportă pete 
albe, aluzii, stări potențiale si 
momente de nedeterminare, așa- 
dar puncte de «vid» pe care 
numai lectura le concretizează, 
atunci cînd ea umple lacunele cu 
multe semnificaţii 19. 
O încercare și mai limpede vi- 
zînd o desprindere de estetica 
secolului al XIX-lea se schiteazä 
în concepția lui Nicolai Hartmann. 
În credința acestuia opera de 
artă capătă un sens strict onto- 
logic. În esenţă, totul se sprijină 
pe ideea poziţiei omului în lume. 
Prin însăși natura ei, ființa sta 
între realitate și cerinţele ei ideale 
sau valorice. Din această stare 
decurge puterea omului asupra 
lumii și capacitatea lui de a inter- 
veni în desfășurarea ordinii natu- 
гаје 11, lar starea estetică repre- 
zintă un astfel de semn al pu- 
terii omenești de evaluare, Por- 
nind de la premisele ontologiei 
sale a realului era normal ca, în 
estetica lui, Hartmann să încerce 
elaborarea unei doctrine anti- 
psihologiste, care să devină o teo- 
rie a oblectulul estetic. De o |m- 
portanță covirsitoare pentru con- 
ceptla lul Hartmann este tocmal 
relaţia dintre acest obiect estetic 
și subiectul uman, În acest sens, 
percepţia estetică reprezintă pri- 
mul contact al oblectulul cu pla- 
nul sublectivităţii, 
În starea el atentă și perceptivä, 
ființa пи se întreabă asupra ade- 
vărului sublectivitätli. În această 
alternativă, «ea nu se întreabă, 
în general, despre nimic», 
Pentru ea totul apare, In acest 
stadiu, ca ceva nereflectat, Sta- 
геа de oblectlyitate este dobin- 


vocal > (vocabulei ) | se adaugă o ditä pe calea « conștiinței cunos- 


cătoare » și, cu deosebire, ea 
este căpătată prin intermediul 
gîndirii raţionale și al felului ei 
rece și reținut de a concepe. 
Gradul de obiectivitate este spo- 
rit de acțiunea « conștiinței prac- 
tice » care se orientează intentio- 
nal și treaz către scopuri bine 
conturate ale ființei. Datorită ro- 
lului jucat de raționalitate și de 
orientarea intentionalä a subiec- 
tivitätii spre scopuri precise, 
« conștiința spirituală > eliminä, 
la rîndul ei, «tonurile afective 
ale percepţiei >. Această elimi- 
nare are loc « în interesul orien- 
tării obiective » în lume. Tocmai 
această orientare lipsește în ca- 
drul « conștiinței estetice ». Re- 
zultă de aici, că, în cuprinsul 
« conștiinței estetice », percepția 
nu merge, în sensul riguros exact 
al conexiunii obiective a lucruri- 
lor, ci în altă direcţie. Percepția 
tine cont, în acest caz, in pri- 
mul rînd, de relația fata de su- 
biect și de felul de a vedea al 
acestuia. Ceea ce se petrece în 
urma « retragerii » conștiinței cu- 
noscătoare și a aceleia practice. 
Apare clar faptul că un anumit 
tip de obiectivitate se păstrează 
însă și în aceste condiții 12. Odată 
cu obiectivitatea, se menţine din 
sfera conștiinței cunoscătoare și o 
anume distanță față de obiect. 
Ceva mai mult, aceste atribute ale 
« conștiinței cunoscătoare » 
obiectivitatea și distantarea — de- 
vin parcă mai tari și mai accen- 
tuate. Aceasta se explică prin 
faptul că în percepţia estetică 
« observatorul și obiectul său 
rămîn ireductibili unul fata de 
celălalt » 13, Și totuși, spre deo- 
sebire de felul de a vedea lucru- 
rile al lui Husserl, la Hartmann 
dispare momentul de anulare a 
«tonurilor afective », Este vorba 
de acea «anulare > ce era spe- 
cifică, chiar și la Hartmann, stării 
de « conștiință spirituală >. Sus- 
pendind starea de dominație a 
« conștiinței spirituale », stadiul 
emotional al percepției « reintratn 
drepturile sale», El va apare, acum, 
în conștiința estetică, în deplină 
libertate 14, Astfel, starea de trä- 
ire estetică se întregeşte, O bogă- 
Ме de tonuri majore si minore 
apare acum, iar granițele a ceea 
ce ar putea fl exprimat devin mo- 
bile si cuprinzătoare, Pe temeiul 
acestel structuri a conştiinţei es- 
tetice se clădește întreaga teo- 
rle a valorii obiectului artistic 
— 9 teorle ce este în substanța ei 
relevantă pentru modul de ela- 
borare a discursului în viziunea 
lul Hartmann, 

Din toate acestea se Intuleste 
cum Hartmann încearcă să abo- 


lească elementele fundamentale 


ale concepţiei estetice privitoare 
la starea de obiectivare sensibilă, 
EI îndeplinește însă acest lucru 
prin reconsiderarea unui factor 
esenţial din cuprinsul doctrinei 
lui Kant. Acesta descoperise — 
așa cum remarcă Gadamer — în 
generalitatea subiectivă a jude- 
cätii de gust, estetice, îndreptă- 
tirea convingătoare a intiletatii, in 
artä, a actului de judecatä este- 
ticä, fatä de pretentiile intelectului 
si ale moralei. Este limpede cä, 
pentru Kant, ceea ce desemneazä 
frumosul nu poate fi indicat ca 
insusire cognoscibilä determinatä 
a unui obiect, ci se märturiseste 
prin date subiective. Aceasta in- 
seamnä potentarea sentimentului 
de viatä prin corespondenta ar- 
monicä ce se instaureazä intre 
puterea de reprezentare (esteticä) 
si intelect. O asemenea convin- 
gere capätä o formä nouá, cu 
mult mai sistematică, în gindirea 
lui Hartmann. 
Si totusi, in epoca actualä, cele 
mai multe dintre tendintele de 
gindire esteticä nu merg in aceas- 
tá directie. Aceasta, in ciuda faptu- 
lui cá cei mai multi dintre teore- 
ticienii « esteticii stiintifice si po- 
zitive », si, mai cu seamá, Bense, 
recunosc, ín figura lui Hartmann, 
un precursor. In mod si mai 
corect vom spune cà orientärile 
psihanalitice si «configurationiste» 
ca si cele semiotice si informatio- 
nale sint, in multe privinte, indife- 
rente fatä de problemele spinoase 
ale judecätii de valoare. 
Teoria arhetipalä a lui Jung este 
concludentä in acest sens. In per- 
spectiva « psihologiei abisale », 
arhetipul, care reprezintă o însușire 
a unei mulțimi de fapte tinind de 
un fond primar al < inconstientu- 
lui colectiv >, contează înainte de 
orice act de evaluare. El ar per- 
mite deci transpunerea involun- 
tară a figurilor stilistice si a sim- 
bolurilor în cuprinsul artei si, 
drept urmare, analiza estetică se 
transformă într-o cercetare ex- 
clusivă a formelor originare si a 
orizontului insondabil al mitu- 
rilor, 
Pe liniile psihologiei gestaltiste a 
lui Ehrenfels și în spiritul doc- 
trinei psihologice a lui Köhler si 
Koffka, estetica tinde către stu- 
dierea sobră a tiparelor compor- 
tamentului, pentru a se elimina, 
їп cea mai mare parte, atît ana- 
liza stilistică, cît și problemele іпе- 
rente ale judecății de valoare. 
Si mai radicală devine această 
orientare, neutră atît fata де ce- 
rintele judecății tradiționale de 
valoare, cît și față de necesităţile 
de a interpreta arta în termeni 
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diul limbajului, omul concret 
comunicà, spre a se face inteles. 
În alți termeni. exprimindu- 
ne, poezia trebuie să fie, in 
optica autorului citat, viața indi- 
vidului, cu tot ceea ce poate 
să reprezinte « cuvintele sale ». 
Gomringer consideră că este în 
măsură să atingă acest tel dacă 
va formula totul cît mai concis 
cu putință. lar acest lucru îl 
justifică prin faptul că el a fost 
întotdeauna uimit de constatarea 
cît de mult se poate spune cu 
ajutorul « unui singur cuvînt >. 
În această ordine de idei, Gom- 
ringer citează expresia < life > 
pe care Decio Pignarati a utili- 
zat-o, într-un poem remarcabil, 
pînă la refuz. Ceea ce amintește 
de Macedonski, care folosise, cu 
mult timp înainte, cuvîntul 
« plouă », într-un poem tot atît de 
remarcabil și de profund. Tre- 
cînd însă peste această observaţie, 
reținem că Eugen Gomringer 
definește, cu acest prilej, cele 
două funcţii ale cuvîntului astfel 
înțeles. Acestea sînt arhitectura 
și simbolica lui 21. Dat fiind însă 
faptul că ansamblul cuvintelor 
luate din viață îndeplinesc, pina 
la urmă, doar o funcţie intelec- 
tuală sau arhitectonică, Gomrin- 
ger pledează pentru îmbogățirea 
mesajului simbolic, prin inversări, 
prin direcționarea în cîmp sau 
pe suprafața colii a cuvîntului 22 
și prin constelații succesive obti- 
nute pe calea unei autentice arte 
combinatorii 23. Întreagă această 
tendinţă de creaţie artistică mer- 
ge deci, într-un alt sens, pe liniile 
unor «corectii estetice» pla- 
toniciene. Suspendindu-se deci 
starea de iluzionare estetică pe care 
fenomenul de artă a realizat-o în 
general, se tinde așadar la dobin- 
direa unei stări a artei fie ca 
structură a lumii, fie ca simplu 
fapt. 

Credem că tot ceea ce am încer- 
cat să arătăm pînă aici dovedeşte, 
cu prisosintä, împrejurarea că 
orizontul contemporan al gîndirii 
estetice este, pe cit de complex, 
pe atît de contradictoriu în alcă- 
tuirile sale intime. În același 
timp, apare evidentă observația că 
fenomenul propriu-zis al creației 
artistice este complicat pe mă- 
sura gîndirii estetice ca atare, 
Totodată el se situează, prin com- 
plicatlile sale, la nivelul civili- 
zafiel tehnologice sofisticate, în 
care, în mod Istoric, am și intrat, 
De aceea, în capltolele anterioare, 
am căutat să descifrăm acest fe- 
nomen cu instrumentele pe care 
le-am considerat a fl mai bune si 
mal precise, 


hegelieni extraestetici, în per- сӣ, In cadrul perceptiei estetice 
spectiva teoriilor « galileice »con- se face legätu ra dintre aceste douä 
temporane, Viziunea semioticä, planuri. Bizuindu-se pe o idee 
ale cärei baze au fost puse de centralä a lui Hegel, Bense aratä, 
Bernard Bolzano 15 încă în secolul odată ajuns aici, că în perceperea 
trecut, s-a cristalizat în urma legăturii amintite noi transcendem 
apariției lucrărilor lui Peirce și simpla existență a purtătorilor ma- 
Morris. Ea a constituit un mare teriali de semne (sau a realelor). 
pas înainte în direcția gîndirii Ceea ce percepem este deci apa- 
operei de artă ca univers al sem- renta esenței. lar aceasta exact 
nelor. Implicit, metodele struc- ca în doctrina lui Hegel. 
turale au contribuit la aprofun- Dar lumea aparentelor este o 
darea pozitivă si la determinarea lume a semnelor. Drept urmare, 
numerică а «treptelor obiective » estetica informaţională va tinde 
de alcătuire a obiectului estetic 18. să determine cantitativ 17 această 
Într-un anumit înțeles, estetica lume a semnelor 18 si să desco- 
informaţională fundată de Max pere schemele pe care se inteme- 
Bense si dezvoltată de Frank si iazä funcția ei de comunicare 19. 
Moles reprezintă o continuare a In zilele noastre observăm însă, 
semioticii, dar și un început de în Occident, nașterea unei miș- 
drum. Pentru Bense, stadiul es- cäri spirituale, în domeniul es- 
tetic cuprinde, în mod sintetic, tetic, de o altă factură. Asa cum 
trei momente principale: obiec- aminteam, încă la început, o anu- 
tul estetic (si, mai ales, opera de mitä tendință de reevaluare a 
artă, conform împărțirii lui Bec- tezei platoniciene cu privire la ros- 
ker); percepția estetică, constind tul functional al artei devine mani- 
din lumea semnelor, și judecata festä. Această orientare intelec- 
estetică, în cuprinsul căreia « exis- tualä se petrece sub impulsul gin- 
tenta estetică > capătă stabilitate dirii marxiste, este adevărat, dar 
prin teorie. Drept urmare, «sta- ea se definește și în raport cu 
diul estetic > este continuarea formularea noilor exigente de 
ontologică a proceselor estetice democratizare a artei și a vieții 
ale semnelor în existența crea- sociale în general. Mișcarea de 
toare, perceptivä și în cea « capa- idei se desfășoară, în plan es- 
bilă de judecată ». Cum însă tetic, sub forma unei rästurnäri a 
< existența conștiinței > si « exis- tezelor doctrinei heideggeriene, 
tenta semnelor > formează о « co- in care — asa după cum am pu- 
relatie ontologicä >, fiecare semn tut constata in altä imprejurare 
| « mijloceste » un mod de exis- — frumosul precumpaneste asu- 
tentä. Fatä de realitatea fizicalá pra valorii de adevär. Aceasta 
arta este o «corealitate ». Ea pentru са, în vederile lui Heideg- 
inträ, impreunä cu starea fizi- ger, opera de artä produce ade- 
calä, in sistemul, mai larg, al värul cu privire la existent. Ea 
| realității cosmologice, În planul se caracterizează deci prin faptul 
| < corealitätii > estetice Bense dis- că nu este obiect, ci stä în sine 
| tinge două stadii; acela al artei însăși nealterată si liberă. Prin 
Clasice, care e o problemă a această stare, opera nu mai apar- 
ofectului si stadiul estetic al artei tine lumii sale, ci această lume 
moderne, ce apare drept rezul- este dată în ea. Opera de artă 
tat al reflectiei spirituale, La rîndul deschide deci propria sa lume și 
lui, frumosul este însuși modulspe- devine astfel forma supremă а 
cific al artei de a subzista sub adevărului, care abia în acest sta- 
formă de corealitate, A cerceta diu poate ființa neascuns?0. Ten- 
deci frumosul înseamnă a studia o dinta funcționalistă şi anti-heideg- 
corealitate mijlocită de existența gerianä despre care am amintit 
semnelor, Acestea din urmă sînt mai înainte se poate descifra 
veritabile produse ale conștiinței însă, în lumea occidentală, pînă 
4 coreale », ele definindu-se si în concepţiile unor esteti- 
ca exteriorizări sau ca Infor- cieni care nu au o orientare 
тай prin care actul de conștiință politică precisă, Acesta ar fi cazul, 
se manifestă ca atare, ȘI astfel, de pildă, al lui Bazon Brock. 
abia prin producția estetică con- De asemenea, este interesant să 
știința devine, cu adevărat, atît remarcăm cum se dezvălule tema 
„un reziduu al unor lumi posibile, funcţionalităţii sociale a artel la 
In care sint date natură și obiecte, veritabilul fondator al < poeziei 
cit și un reziduu al unor posibile concrete », care este Eugen Gom- 
deri de lume, cind ea (con- ringer. Gomringer are un fel 
| mal are nevoie de na- specific al lul de a Pune aceasta 
lecte, Rezultă din problema. In vederile sale poe- 
vatii că frumosul are zla devine, în ultimă analiză, о 
ontologic, cit și unul chestiune strictă a vieţii, a Indi- 
natură seman- vidului și a limbii. Prin interme- 


Desigur, inițial am pornit de la 
convingerea că estetica nu este, 
în fond, numai o metodă retro- 
activă de cercetare a operei de 
artă și nici un mijloc de progra- 
mare a demersului creaţiei artis- 
tice, Socotim că estetica este, 
în realitate o altă formă a creaţiei 
spiritului, În acest înţeles reținem 
o idee remarcabilă a lui Bense. 
El formulează această idee din 
nou, după ce a reluat-o din 
doctrina lui Curtius. Estetica este 
deci transformarea artei in Lo- 
gos 24. Aceasta înseamnă, in. mod 
riguros exact, trecerea operei 
vizuale în cuvînt și transpunerea 
artei cuvîntului în altă formă de a 
exista a cuvîntului. Privind pro- 
blema sub acest raport, estetica 
poate fi și interogatie și punere la 
îndoială а însăși esenței operei si 
a destinului ei — așa cum se pe- 
trec lucrurile în gîndirea lui Pla- 
ton — după cum ea pare a fi 
în măsură de a construi o.altá 
lume cu sens, care să reprezinte 
elogiul rostit al esentelor artei. 
Dar existentul ni se dezvăluie 
întotdeauna în trepte. Undeva, 
pe treptele devenirii lui, arta, 
ca mod de fiintare ideală a lumii, 
se întîlnește cu modul filozofic de 
a gîndi curgerea nesfirsitä a vieţii 
reale. Si atunci ia naștere logosul 
estetic. 

Pornind de la această teză funda- 
mentală am gîndit spiritul uman 
ca desfăcîndu-se dual într-o struc- 
tură de bază științifică și într-una, 
antinomică, de natură mitolo- 
gică. Din acest cîmp de încru- 
cisare a unor însușiri esenţiale 
ale spiritului uman, am văzut 
cum se plămădește faptul de 
artă. ч 

Desigur, sensibilitatea estetică ¡n= 
cepe să joace de aici înainte un 
rol precumpănitor. Presupunind 
existența unor factori constitutivi 
mereu contradictorii și mereu 
parcă nestäpiniti — cum ar fi stä- 
rile corelative ce se instaureazä 
între tendința către abstracti- 
zare si aceea a concretizării, jo- 
cul dintre luminä si penumbrä, 
înclinația clasică în împletirea ei 
cu cea romantică, gustul ordinii 
opus aceluia al dezordinii estetice, 
stadiul de veghe în dialog cu acela 
de vis — am considerat arta, în 
devenirea ei, ca un fapt ce se 
cristalizează abia la nivelul com- 
portamentului uman. In regiu- 
nile comportamentului se nasc 
formele-structuri (geometrice, se- 
rlale, dinamice, alegorice si fan- 
tastice, obiectuale şi capricioase) 
pe temeiul cărora sensibilitatea se 
reconstituie fără încetare, pulsea- 
ză și își pune accentele ei legate 
de spiritul epocii și de lumea ce 
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stäruie in jur sub infätisarea ac- 
tului de civilizație. Am denumit 
analiza estetică aplicată în cali- 
tate de metodă, la acest nivel, cu 
expresia de morfologie fundamen- 
tală 25, 
Ne-am străduit de asemenea să 
demonstrăm că atitudinile este- 
tice si modalitățile stilistice sînt 
rezultatul acestui dialog necon- 
tenit, care se petrece între sensi- 
bilitate și comportament. La acest 
nivel, estetica construiește noi 
lumi de semnificaţii. Si tot pe 
această treaptă a procesului de- 
venirii estetice noi formulăm ju- 
decata de valoare. 
Decurge limpede observația că 
nici o judecată de valoare nu 
este posibilă înainte ca un mod 
de gîndire estetică să transforme 
o formă a artei în Logos. De aceea 
judecata de valoare se dovedește 
a fi întotdeauna o relație instau- 
rată între formele stilistice sau 
constructive ale fenomenului de 
arta și acest logos transcendent 
lui. Pentru a determina însă for- 
mele particulare sau construc- 
tive ale unui domeniu artistic este 
nevoie ca, în prealabil, să definim 
în chip fundamental și clar for- 
mele-structuri, de bază, ale com- 
portamentului uman. Și astfel, 
mereu clădim artă și mereu cerem 
o tälmäcire a ei în termenii Logo- 
sului. 
Dacă, în funcţie de felul specific 
al alcătuirii civilizației moderne, 
am insistat asupra infätisärilor sub 
care se manifestă gindirea dis- 
cursivă în planul sensibilităţii, am 
făcut-o cu bună știință. Nu trebuie 
să uităm că ceea ce noi numim 
sensibilitate estetică nu reprezintă 
— nici măcar așa cum aprecia 
Hartmann — o simplă însușire uni- 
lateralá a constiintei. Ea este un 
intreg sistem. In compunerea aces- 
tui sistem inträ structurile psiho- 
logice, afectivitatea și voinţa, 
factorii de comportament și ele- 
mentele primare ale subconsti- 
entului, pentru ca sistemul să 
cuprindă, pe o treaptă și mai 
înaltă, intuiţia, fantezia și expre- 
sivitatea, Dar în Însăși țesătura 
sensibilităţii străbat factorii de 
raționalitate și aceia al spiritua- 
мау! colective, În epoca noas- 
trá, momentul rațional al sensibili- 
1411 estetice sporește cu drept 
cuvint, 
Dacă se ridică o problemă, din 
acest punct de vedere, o ase- 
menea Нн nu poate fi decit 
aceea de a veghea asupra proce- 
sului amintit, lar aceasta pentru 
a nu deveni, pe nesimţite, ființe 
färä visuri si färä sensibilitate, 
In acest mod transformarea artei 
In Logos înseamnă si prudență 


reflexivä și analiză critică sau 
fantezie liberă, constructivă, dar 
si grija de a rämine mereu noi 
înşine autentici si nedezmintiti. 


1 Se poate deduce, din Întreaga doctrină a lui 
Platon, că dacă artistul n-ar mal îndeplini un 
simplu act de «copiere» a unor « copll », 
copii ce au un rol secund faţă de original, el 
ar fi în stare să ajungă la modelele primare 
ale existentului. Pe această observaţie se sprl- 
jină Read cînd susține că Gabo este primul 
artist în sens autentic platonician. Gabo ar reda 
deci structuri inițiale și nu oblecte de rang 
secund, 

1 Această influență este incomparabil mai mare 
decit aceea pe care doctrina aristotelicä, Incä 
necunoscută, ar fi putut sä o exercite, 

3 Sau procedeele fundate pe o ordine aproape 
magică a inexplicatului. 

4 Sau mal exact spus, gindirea dianoeticä. 
8 Notäm cà Fechner este, In acest sens, unul 
dintre părinții esteticii experimentale de 
astăzi. 

* Teza spiritualizării şi a « insufletiril > obiec- 
tului corespunde viziunii profunde a lui Marx 
privitoare la umanizarea lumii prin intermediul 
artei. 

т Termenul epoché inseamnă originar < actiu- 
nea de a opri >. Filozofic vorbind, el a dobin- 
dit înțelesul de «suspendare a judecății >, de 
unde şi posibilul sens al «suspendării stărilor 
psihologice. sau de percepţie ». 2 
8 Precizäm сӣ notiunea de intentionalitate nu-i 
apartine de fapt lui Husserl. Teza intentiona- 
litätii a fost formulată, In esență, de Franz 
Brentano. Termenul ca atare fusese preluat, la 
rindul lui, dintr-o traditie medievalä. 

9 Aceasta îl face pe Dufrenne sá afirme cu 
mult тете! că obiectul literar este la Ingarden 
și intentional dar şi imaginar şi deci heteronom. 
19 În doctrina lui Husserl nu adăugăm, prin 
urmare, semnificaţii noi, ci dezväluim semni- 
ficatii corelative situate In conștiință şi саге 
sint corespunzătoare esentelor oblective ale 
lumii reale, sou operei de artă, ca fapt autonom 
şi «aşezat in sine» (v. şi Heidegger). 

21 A se vedea In acest context teoria lui Marx 
cu privire la acţiunea umană asupra naturii. 
Max Scheler remarcă cu insistență această teză 
а lui Marx, considerind-o a fi necesară pentru 
imaginarea unei lumi umanizate şi gindită ca 
« Ordo Amoris >. 

за Prin urmare, In condiţiile punerii In acţiune 
a conştiinţei estetice. 

13 Se observă aici cum Hartmann coută să amen- 
deze ideea comuniunii subiectului afectiv cu 
lumea, aşa cum se petreceau lucrurile in con- 
textul stării de Einfühlung. 

14 Se întrevede, In acest stadiu nou al analizei, 
näzuinta lui Hartmann de a salva virtuțile 
emotlei, Într-un plan»ol mişcărilor subtile ale 
stării de conştiinţă. 

15 A se vedea, În acest sens, excelentul studiu 
elaborat de Elisabeth Walther. Aceasta demon- 
streazä, cu prisosintä, rolul lui Bolzano în 
pregátirea conceptiel semiotice contemporane. 
Stilul de gindire al lui Bolzono se formulase, de 
la început, într-un fel de opoziție ciudată si 
netă față de modul dezvoltării discursului la 
Hegel, 

18 Metodele structuraliste au progresat, in mod 
uimitor, În epoca noastră, fără a se constitui 
Insă Într-o adevărată estetică. Мойт, mai 
degrabă, lucrările structurale de teoria artei. 
ale lui Chomsky, de pildă, şi Wellek (care sint 
aplicaţii In domeniul literaturii). Sint deasemeni 
remarcabile lucrările lui Propp si Lotmann In 
31 Determinarea cantitativă а măsurii estetice 
va porni deci de la formula lul Birkhoff, M= 


= f (0,С)= =, care stabileşte relația dintre 


ordine şi complexitate (informaţie), 
19 « Procesul semnelor > se poate defini conform 
vederilor lul Ch, W,Morris, prin Intermediul unel 
semantici estetice, al unal semiotici estetice 
pi printr-o sintactică estetică, Acoastă triadă 
a «proceselor de semna» este, In esență, 
acceptată de Bensa, 
1 În acest context so pun probleme do « [пре 
legere » sau de «nolnjelogera >, precum si 
chestiuni de emitere și do receptare q operei 
la nivelul < Interprotantulul », 
№ A ве vedea In acest sens gi consideraţiile lul 
Gadamer cu privire la «puterea de mărturie 
а lucrurilor », In opera do artă, la Heidegger: 
M Evident, сеје doud dimensiunl ala cuvintului = 
arhitectura și simbolica = sint valabile și pentru 
semnul plastic, In domeniul artel vizuale, 
» Notdm cd aceste procedee tehnice sint оре“ 
ranto şi In cimpul vizualltäjii, 
№ Ceea се ве explică probabil și prin faptul са 
Eugen Gomringer а fost un timp secretar al 
lui Мох Bill, O anumită Influentá trebule sä 
[| fru Bill asupra lul Gomrlnger, 
* În aceşti termeni Hogel a transformat arta 
In logosul privit ca spiritualitate absolută а 
lumii, lar Marx а trunspus fenomenul de arta 
In loyosul social, 
M Preclzdm са um aplicat această unaliză morfo» 
logica, prin forga lucrurilor, In domenlul artelor 
CA 


MEMORIAL 


5 nolembrie 1933*, Azi dimineatä am asistat la deschiderea expozitiei 
Miron Radu (Paraschivescu), lon Vlasiu și І, Wittner (azi lon Vitner); 
Participasem, în prealabil, la organizarea ei, la libräria Hasefer din 
pasajul Karagheorghevici. Ultimul expune desene $i colaje (îndrăznețe 
prin conţinutul lor de pamflet), primul prezintă uleiuri. (culoarea 
unora e stridentă) și desene de multä fineţe iar Vlasiu, sculpturá in 
teracotä si lemn precum si citeva desene (schițe), Sculpturile în 
lemn lustruit se intitulează uniform Ritmuri, Ele denotă un mare 
simţ al materiei, Sînt, de altfel, simple bucăţi de lemn, lustruite, 
și care au devenit interesante torsuri, păsări, un « cal năzdrâvan > 
care amintește de Brâncuși, Și Vitner aduce spirituale desene, dar 
linia încă e infantilă și inrfuririle lui Picabia, ale Jui Chirico мадне. 
Mai are cineva catalogul, dactilografiat pe o coală ministerială dublă, 
al expoziției? Nu cred. În tot cazul, expozantii de atunci s-au amuzat 
găsindu-l, peste decenii, în arhiva mea. De aceea voi transcrie cîteva 
titluri pe care înșiși autorii le-au uitat, Miron Radu expune 16 piese. 
Notez: « Ordre, désordre et soi >, « Geometrica descindere a Sfintei 
Fecioare în cosmos », « Femeia mea iubită era atît de frumoasă, ca un 
copac de frumoasă, ca un pahar cu apă de frumoasă >, < Lautréamont 
și frumosul poem despre somnul hermafroditului >, < Joie de vivre >. 
lon Vlasiu a prezentat « Sufletul dansului >, « Ritm >x, «Pasăre», 
« Vioară >, < Bust > și încă vreo zece exponate. Colajele lui lon Vitner 
și desenele se intitulau: « Femeia cu mîna rătăcitoare », « Descindere 
în infern», < Bunul Dumnezeu în plimbare matinală », « Materia și 
irefutabilul ei primat asupra spiritului >, < Je suis n€ pour chanter la 
joie de vivre >, «Superba mașină umană și dialectica mișcării sale >, 
« Popasul proletarului în orașul industrial », < Viaţă noua >. Lucrările 
lui |. Vitner aveau un conţinut politic și social. Expoziţia a fost vizitată 
de oameni care plecau bombánind, revoltați, zgiltiiti. Prin bilete ano- 
nime, cei trei au fost ameninţaţi cu bătăia. A fost și o încercare de 
devastare. 
25 noiembrie. Expoziţia a fost închisă. Nici un tablou, nici un desen 
nici o sculptură nu a găsit cumpărători. Critica de specialitate n-a 
putut însă ocoli adevărul că măcar unul din expozanti va avea ceva de 
spus în plastica românească: lon Vlasiu. 
În seara închiderii am primit daruri. Vlasiu, un Ritm (Tors) si o Pasăre 
în lut ars, Vitner, un colaj, un desen și reproduceri fotografice după 
cîteva exponate. Miron Radu Paraschivescu mi-a oferit cîteva desene 
din peniță si un ulei (50/85 cm) care pe una din feţele cartonului 
(aceea cu care a fost expusă) prezenta o pictură suprarealistă, iar pe 
fata camuflată, aceea dinspre perete, un impresionant și veridic por- 
tret al lui Lenin. 
Acest tablou a avut o istorie a lui în anii ilegalitätii. Dar despre aceasta 
voi vorbi peste ani, adică peste pagini... Si cu Pasărea s-a întîmplat 
o aventură, în noaptea de 10 octombrie 1940, a cutremurului. . .** 
Mă întorc deci la seara cînd am prăznuit expoziţia. Au mai venit Eva 
Dlugaci poreclită Zebra si Teddy Brauner. S-a täifäsuit pînă tirziu. 
Verva și buna dispoziţie a celor care nu plasaseră nici un tablou, nici o 
sculptură, a sporit pe măsură ce orele creșteau. Spre miezul nopții 
am căpătat autografe patetice pe catalogul expoziţiei. Şi absurde. 
< Domnului Saga Pană, membru al Academiei române, prietenul d-lui 
|. Bianu și. directorul revistei unu — toată dragostea lui miron radu 
care-l iubeşte, Dată azi, 25 noiembrie 1933, la închiderea prăvăliei >. 
« Pentru Sașa Pană — Sașa Pană părintele unu-lui, care a romantat 
între alti sfinţi, si pe Dumnezeu. lubesc pe Sasa Pană, il stimez pe Sasa 
Pană, îl respect pe Sasa Pană. lon Vlasiu >. Adšugind dupä semnä- 
tură: «ЇЇ salut ре Sasa Pană». lar Vitner încheia pagina autografelor 
astfel: < Desi si eu îl iubesc pe Saga Pană, îl stimez pe Sasa Panä, il 
respect pe Saşa Pană, totuşi nu înţeleg rostul autografelor la această 
ан Masa) şi кеш de a satisface dorinta lui arzätoare de 
ў ograf de-al meu si É ў 
grafice, din аза vinului) >. DEERE ca ыы AKA oo, 
JÄSEN ў decembrie: Au început sä se ivească si însemnări critice 
на N ГЕ EEE nereglementarä de la Hasefer, Una care, cu 
aanllor, s-ar putea dovedi a unui clarvázátor, am citit-o în Vi 
literară, semnată doar cu inițialele M.N Se intitul NEE 
« In manifostarea de artä a tinerei genera IO Viesa 
A generatli, Vlasiu marcheazä indisc 
tabil o conştiinţă, o certitudi i à Us 
ne care il situeazä printre elementele 
de valoare [, . ,] Subliniem acel ri N 
\ асе! ritm sau dans în care materia se zbate 
spra o ajungere, spre o disciplina, [.. .] lon Vlasiu, fos 
al Ladea, însemnează o incontestabilă EN mua CONS 
У o speranţă a plasticel ardelene », Si nu numai ardelene, as adăuga, 
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In гае: 1, ION VLASIU: Ritm; 2, ION VLASIU: Desen; 3, MIRON 


RADU (PARASCHIVESCU): Portretul lui Lenin. 


bucuresti 1935 


miron radu ion vlasiu i. wiliner expun 


in sala haseler din strada caragheorghevici numárul sapte 


colaj desen pictură sculptură și vä invita la vernisaj 


N да е | 
care va avea loc duminică cinci noembrie la orele 


unsprezece dimincata. 
expoziţia va li deschisă până la douăzeci și cinci noembrie. 
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text că Bitzan acționează ca un artizan 


at ile materialului», trebuia sä precizez 

маса nu o alternativă naivă a comporta 

лег», ci o replică de pe poziţiile sensibilităţii 

at design complice al industriei, prevede uzul 
programele pe care, cochetind 

e numeşte «de evaziune) Bitzan, chiar în 

de simili-obiecte uzuale (draperii, ornamente), 

Ф strivä, o experiență care se depozitează in sen- 
zontul practicii, sau, dacă vrem, al vieţii, unghiul 

guit reproduce diferenta dintre limbaj natural 
Set Proiectul de azi al lui lon Bitzan inregistreazä 
oc critic al relațiilor om-lucru si, intuitiv, 

iv ap ispunde cu propuneri de compensare poetică. 


N КЕ er e laborator mai mult decit santier, datä 
elor, suporturi $! materii prime; faptul 
sre raportul între semn si material, In 
orniciti ai comunicării senzoriale, acceptată ca 
raportul invers proporţional dintre 
lul e resimţit ca factor de redundantä 
sta strict necesară mesajului. Colajele reproduse 


sînt din fragmente < ready-made» decupate din 
to re (atestarea formelor curbe-serpentine, 


ub imaginea simbolică a unui cub în 
tie plană, decupat din hîrtie stravezie (deci: 
eometric). Ecranul transparent imită o cutie, 
radigmaticá. Aplicat în unul sau două straturi, 
epărtării, jucîndu-se cu gradele de evidență. 
Е clá, menţinut în convenţia «artă-iluzie >, 
intervenției», aproprierii operaţionale. Are loc, 

patial: relaţia continut—continind. Ceea ce, prin 
psihanalitică, avertizează Bachelard, semnifică gestul 
etentá umană profundă și originară de integrare 
biectele acestea s-ar putea intitula < mimograme >, 
cenează prin semne atitudinile de ascundere și 
re care constituie un ritm binar permanent activ al 
mentului omului în lume. Să precizăm că această semio- 
ecundă, neprevăzută, apare ca repercusiune a formei, 
structură dialectic generată de raporturile materiale ale 
biectele, rafinate cu migală, finisate cu scrupul, aduc 


sti 


le 


te, mutatis mutandi, de reciprocitatea dintre actiunea arti- 
zanalä si sugestia metafizică in arta lui Brancusi.) Exact același 
demers « continut-continind > — si reactia in lant a conotatii- 
lor — € lizibil în seria obiectelor «reale» (mici dulapuri de 
le 


mn, compartimentate și umplute cu ceară naturală cursă în 
tiparele firești și intimplätoare ale moliciunii translucide si mä- 


zici schema structurală e montată pe aceleași coordonate: 
— geometricul (construcția dulapului) și fiziomorficul (pe care 
ormele de ceară îl < sugerează >, în felul testelor Rohrschach). 
Obiectul „agită”' în sensul actualizării modelelor asociative din 
erienta sensibilă a privitorului, amorsind în imaginaţia lui un 
ilm» de stării hedonice, o idealizare estetică a senzatiilor tre- 

de lucrurile banale, Faptul că folosește materiale umile și 
odelate, după exemplul « artei minimale », « artei sărace » 
„ © amágitor; în fond, artistul nostru trebuie situat la anti- 
podul mișcărilor de acest sens, căci el propune aceste ma- 
teriale nu pentru că sînt umile ci cu toate că sînt astfel, Arta sa 
poetică e din familia parnasiană, a delectatiei cu « obiectele > 
prețioase (decretate astfel de artist prin decizia-creatie), Ele 
псогрогеага corespondențe metaforice, trezesc umbra vechilor 
impresii, redeschid procese asociative, Bitzan reface ехрегітеп- 
tal (adică empiric Я nicidecum < pe Incercate >, cum prea des se 
imelege cuvintul «experiment», horribile dictu) sllogismul 
sinesteziilor care au statornicit, filologic, proprietatea simbolică 
a materialelor; granitul și eternitatea, marmura și candoarea, 
bronzul gi gloria, lemnul si simţul cosmic, Іпа și senzaţia 
Organicitärii, Acestui sir de metafore consacrate — cindva expe- 
rimentale, azi şabloane ale simțului comun = li se adaugă posi 
bile gabloane viitoare ale repertoriului nostru aperceptiv și 
anume, pe acelea provocate de frecventarea materialelor | forme 
din ambianța cotidiană, Cind, de pildă, «citează >, cu o dezin 
volturä justificată de modernitate, forma | serpentina, atît de 
frecventă în mașinăriile care ne slujesc, Bitzan nu aplică științific, 
ci redescaperă empiric codificata echivalență (care e de ordin 
metaforic, în ciuda enuntului normativ): «linia curbă exprimă 
Organicitatea, linia dreaptă exprimă constructivitatea >, Labora 
torul lui Bitzan e experimental nu prin extravagantä, сі prin 
demersul reajustării empirice a fondului obscur de impresii din 
Care se structurează «in mers» edificiul de metafore al artel. 
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er», ci o replică de pe pozițiile sensibilităţii 

)esiç omplice al industriei, prevede uzul 

\ 5 у programele ре care cochetind 
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n biecte uzuale (draperii ornamente), 

vä, © experientä care se depozitează in sen- 

t practicii, sau, dacă vrem, al vieții, unghiul 

ite reproduce diferența dintre limbaj natural 

tic. Proiectul de azi al lui lon Bitzan înregistrează 
cest loc critic al relațiilor om-lucru si, intuitiv, 


v aproape ispunde cu propuneri de compensare poetică, 
u à laborator mai mult decit santier, datä 
tatea elementelor, suporturi si materii prime; faptul 


o conceptie despre raportul intre semn si material. In 
itorniciti ai comunicării senzoriale, acceptată ca 

с i, S€ raportul invers proportional dintre 
si material: materialul e resimtit ca factor de redundantä 


edus cota strict necesará mesajului. Colajele reproduse 
nente < ready-made > decupate din 
tare (atestarea formelor curbe-serpentine, 
perite sub imaginea simbolicá a unui cub in 
e planä, decupat din hirtie strávezie (deci: 
c-geometric). Ecranul transparent imită o cutie, 
paradigmatică. Aplicat în unul sau două straturi, 
al depărtării, jucîndu-se cu gradele de evidenţă. 
sub sticlă, menţinut în convenţia «artă-iluzie >, 
« intervenţiei », aproprierii operaţionale. Are loc, 
atial: relația continut —continind. Ceea ce, prin 
Ë liticä, avertizeazá Bachelard, semnificä gestul 
o apetentä umanä profundä si originará de integrare 
Obiectele acestea s-ar putea intitula « mimograme », 
i nează prin semne atitudinile de ascundere si 
e constituie un ritm binar permanent activ al 
amentului omului în lume. Să precizăm că această semio- 
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sugestia metafizică în arta lui Brâncuși.) Exact același 
° € continut-continind > — și reacția în lant a conotații- 
lor — € lizibil în seria obiectelor «reale» (mici dulapuri de 
compartimentate și umplute cu ceară naturală cursă în 
le firești și intimplätoare ale moliciunii translucide și mă- 


demers 


aici schema structurală e montată pe aceleaşi coordonate: 
— geometricul (constructia dulapului) si fiziomorficul (pe care 
e de ceară îl « sugerează », in felul testelor Rohrschach). 

ectul „ара“ în sensul actualizării modelelor asociative din 
lenta sensibilă a privitorului, amorsind tn imaginatia lui un 
de stării hedonice, o idealizare estetică a senzatiilor tre- 
ucrurile banale, Faptul cä foloseste materiale umile si 
ate, după exemplul < artei minimale», «artei sărace > 
amăgitor: în fond, artistul nostru trebuie situat la anti- 
podul mișcărilor de acest sens, căci el propune aceste ma- 
t пи pentru că sint umile ci cu toate că sînt astfel, Arta sa 
e din familia parnasiană, a delectatiel cu « oblectele > 
etioase (decretate astfel de artist prin decizia-creatie), Ele 
incorporează corespondențe metaforice, trezesc umbra vechilor 
impresii, redeschid procese asociative, Bltzan reface experlmen- 
tol (adică empiric si nicidecum < pe Incercate >, cum prea des se 
intelege cuvintul « experiment », horribile dictu) silogismul 
Sinesteziilor care ay statornicit, filologic, proprietatea simbolică 
ë materialelor: granitul și eternitatea, marmura și candoarea, 
bronzul gi gloria, lemnul Я simţul cosmic, lina și senzaţia 
ОГ ПСИ, Acestui gir de metafore consacrate — cîndva expo: 
fimentale, azi gabloane ale simțului comun = || se adaugă posi 


formel 


bile gabloane viitoare ale repertoriului nostru aperceptiv si 
anume, ре acelea provocate de frecventarea materialelor | forme 
din ambianța cotidiană, Cind, de pildă, < citează >, cu о dezin 
volturá justificată de modernitate, forma | serpentinä, atit de 
frecventă in maginariile care ne slujesc, Bitzan nu aplică ştiinţific 
Ci redescoperă empiric codificata echivalență (care e de ordin 
metaforic, în ciuda enuntulul normativ): «linia curbă exprimă 
Organicitatea, linia dreaptă exprimă constructivitatea >, Labora 
torul lui Bitzan e experimental nu prin extravagantá, ci prin 
demersul reajustării empirice a fondului obscur de impresii din 
Care se structurează «în mers» edificiul de metafore al artel 
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SENTIMENTUL TIMPULUI LA CONSTANTIN BRÁNCU 


ARHIVA BRÄNCUSI 


x 


In numärul 5 din anul 1970, revista Arta a 
publicat un articol care cuprindea citeva 
observatii asupra spatiului bräncusian, consi- 
derat în perspectiva teoriei lui Blaga asupra 
spațiului tipic românesc, | k 
Privind opera sculptorului Constantin Brän- 
cusi, un bun cunoscätor al tezaurului de 
culturä popularä romäneascä isi poate da seama 
cä aceasta se integreazä foarte bine in contex- 
tul spiritual al culturii romänesti si printr-un 
anumit sentiment al timpului. Sentimentul 
timpului în cultura populară ‘românească 
înseamnă o integrare firească a prezentului 
în timp, o unitate organică între trecut- 
prezent-viitor: ea simbolizează continui- 
tatea în rodirea pămîntului, care. an de an, 
ciclic, se trezește la viață. Este vorba de 
o concepție asupra vieţii care relevă carac- 
terul universal al gîndirii, al spiritualității 
poporului nostru: înțelegerea continuității 
vieții care depășește și asimilează moartea, 
Concepţia de bază a basmelor românești 
este «Tinerețea fără bätrinete și Viaţa fără 
de moarte ». Eroii acestor povestiri trec 
cu ușurință de pe un tărîm pe celălalt în 
luptele lor cu zmeii; povestitorul începe 
cu «a fost odată ca niciodată» ... o poveste 
de acum o mie de ani; el coboară în vremuri 
străvechi, pentru ca, la sfîrșit, să ne spună 
că «a fost și el pe acolo > invitat la ospátul 
împăratului, iar acei oameni «mai trăiesc 
încă și astăzi >... Același lucru și în balada 
< Mioriţa >, destăinuire a spiritului romä- 
nesc, unde baciul moldovean transformă 
moartea în nuntă și sfirseste prin elogiul 
vietii-naturä; sînt aici două aspecte ale ace- 
luiași ciclu, continuu, unde «Viitorul și 
trecutul sînt a filei două fete > cum spunea 
Eminescu. 

Brâncuși se integrează în această viziune 
care a generat de altfel și Coloana Infinitului. 
Brâncuși nu ne < vorbește > niciodată despre 
prezent, ci întocmai ca si cintäretii anonimi 
ai poporului său, leagă trecutul cu prezentul, 
cu viitorul, într-o unitate de evoluţie conti- 
nuă, infinită. Brâncuși ilustrează astfel geneza 
ființei umane, străbate cu gîndul mileniile. 
< Miracolul >, < Începutul lumii >, < Adam 
si Eva», < Noul nšscut > etc. pot fi consi- 
derate ca trepte de cunoastere in timp. Sen- 
timentul acesta al timpului simtit ca o evo- 
lufie continuă a universului este legat de 
«timpul pămîntului >. Oricare cunoscător 
al basmelor românești, al cintecelor bätri- 
nești, al poeziei românești își dă seama că 
opera sculptorului face parte din aceeași 
configurație tipic românească. 


Acest spirit a făcut posibilă introducerea 
creației bräncusiene în circuitul valorilor 
culturii universale. Și observăm acest fapt 
chiar și în modul său de a lucra ; el a sculptat 
în cicluri (Ciclul Doamnei Pogany, ciclul 
Миге! adormite, ciclul Mălastrei etc.), opere 
pe care le-a reluat mereu, în forme din ce 
în ce mal desävirsite, lar din punctul de vedere 
al « stilului >, a cules din adîncurile sculpturii 
universale elementul antic și l-a transpus 
în forme moderne, într-un clasicism nou. 
ȘI alci el a unit trecutul și viitorul, Incununa- 
rea acestei concepții despre viaja, despre timp 
o constitule Ansamblul de la Tg. Jiu; elogiul 


evoluției Infinite a ме, М, CATANESCU 


NICOLAE KRASSOVSKI 


DEBUT 


Nicolae Krassovski. Pictor, gravor, 
scriitor. 

Născut la 25 iunie 1944 în comuna 
Fetești (judeţul lalomita). A absolvit 
Institutul de Arte plastice «Nicolae 
Grigorescu» din Bucureşti în anul 
1968. Din același an participă la 
saioane şi alte expoziții colective de 
stat. 

Expoziţii personale; Bucuresti, 1968, 
1969. 


LĂMURIRI PENTRU MINE 


— Abandonarea canonului plastic 
în favoarea supunerii la complexi- 
tatea realului. 


— Este o încercare de distrugere a 
prejudecätilor plastice existente în 
legătură cu cîteva teme clasice: 
nudul, compoziţia de grup etc. 


— Un elogiu al vitalitätii umane, o 
bucurie, o voluptate a cunoașterii 
realului. 


— Apropierea de subiectul abor- 
dat fie el oricît de absurd ori chiar 
tragic, se face aici într-o tmbrati- 
şare caldă a lui, prin trecerea lui 
în zona umorului care poate atinge 
chiar zonele groase ale acelui 
rabelaisian. 


— E pretutindeni o confruntare, 
© compasiune, o compätimire cu 
grandoarea si mizeriile trupului 
uman etc. 


— Lipsindu-mi voluptatea jovialš a 
meseriei accept această întreprin- 
dere (ori aventură în interiorul 
pericolului) ca pe o condamnare 
lrecuzabilă supunindu-mä chinulul 
impus de travaliu în speranţa 
unei cunoașteri pe care o consider 
Suorem pariu al fiinţei mele. М.К. 
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FISE PENTRU O ISTORIE A ARTEI ROMÁNESTI 


DIMITRIE HÄRLESCU 


#1872, 24 oct. — se naște, la Fălticeni, fiul Elenei 
si al lui lorgu Hârlescu (Herlescu). 
1891, februarie — se înscrie la «clasul pregătitoriu » 
al Școlii de Belle-Arte — laşi. 
1891, oct. — 1897, iunie — elev la școala ieșană, clasa 
| ) prof. Em. P. Bardasare. 
м 1897—1907 — profesor de desen si caligrafie la 


de-i are ca elevi pe lon Jalea si Marius 


rÍ 


1901—1912 — întreprinde trei călătorii de studii la 
München. 

1907 — se transferă la liceul «Codreanu» din Birlad, 
refuzind numirea la gimnaziul din Giurgiu. 
1909—1923 — profesor la gimnaziul «D.Sturza», Tecuci. 
1907 —1918— participă la expoziţiile «Tinerimei artis- 
tice », «Salonului oficial» sau la alte manifestări 
ocazionale. 

1923, 23 nov. — se stinge din viaţă la Tecuci. 
1967 — expoziţie retrospectivă organizată de Muzeul de 
artă Dobrogea din Constanţa. 


tradiţie 


Evitat de critică mai ales dintr-o < 
perele sale 


decum pentru presupusul fapt cà o 
fost studiate si decretate ca ignorabile, Di 
Harlescu are meritul de a-și fi păstrat nealterată 
personalitatea artistică, rezistind atit influențelor 
academiste, cît si celor grigoresciene, care au sulocat 
pur și simplu mläditele firave de talent apartinind 
generatiei primului siert de veac al 
Este un motiv temeinic care obligä istoria artei 
zäboveascä asupra acestui artist. 


Dacä in ceea ce priveste tematica Härlescu nu poate 
fi considerat un inovator, — sursele sale de inspi 
ratie racordindu-se la preferintele specifice epocii: 
interioare, tigani in diverse ipostaze, < capete de 
expresie », scene de gen, portrete etc., se cuvine 
sá semnaläm cà din largul evantai tematic al artis- 
tilor primelor douä decenii ale secolului, Härlescu 
nu-si alege decit o partiturä destul de redusä de 
motive. Selecţia are drept unic criteriu realitatea 
artistul susträgindu-se cu consecvență oricăror 
evadări în exotism, în fabulatii mistice sau alegorice, 
refuzind idilismul facil întreţinut де o protipen- 
dadä plinä de ifose si conventionalism. Härlescu se 
dovedeste un artist preocupat de psihologie, de 
explorarea unor zone mai subtile ale afectelor umane, 
definindu-se ca un poet al așteptărilor tensive. 
Putem afirma cä unele din creatiile sale sint marcate 
de un surd dramatism, un dramatism lipsit însă de 
excese, de extroversiuni patetice sau de acele exa- 
cerbări explozive atît de caracteristice expresionis- 
mului în genere. Căci Hârlescu nu se zbuciumă cu 
violență, nu gesticulează, ci «își geme durerea >. 
O anume angoasă, reflex al sentimentului acut de 
neîmplinire, al luptei continue și desperate cu provin- 
cialismul semidoct, angoasă sporită mai tirziu de o 
boală care l-a împins la actul sinuciderii, dă creației 
sale o individualitate distinctă, care-l atestă ca pe 
unul din antecesorii expresionismului românesc. 
Lumea lui Hârlescu — oameni simpli ce n-au cunoscut 
bucuria — este o lume care adastă în tăcere împli- 
nirea unui destin. Chipurile au întotdeauna o gravi- 
tate, gesturile sînt reținute, aproape insesizabile, 
sugerind uneori o stranie imobilitate. Stările de 
așteptare sînt susținute cromatic de albastruri reci, 
electrice, de galbenuri sulfuroase, de violeturi, de 
tonuri surde şi sumbre în genere. 


Doamna în fotoliu este una din lucrările care ilus- 
trează preferința artistului pentru culoarea-afect, 
Atitudinea femeii exprimă calmul; atmosfera care o 
învăluie, tratată în tonuri reci din gama violetului, 
evocă starea sufletească a personajului cu totul 
opusă aparentei de tihnä pe care o afișează, În 
Jucătorii de șah, subtilitatea dialogului dintre privi- 
rile celor trei personaje creează o stare de tensiune 
întreţinută de un colorit în cheie gravă, läsindu-ne 
sentimentul că devenim martorii înfiripării unui 
< triunghi» familial, într-o aparent calmă lume bur- 
gheză. La malul mării, de fapt o scenă de gen, marea 
ocupind un loc minor în economia lucrării, repre- 
zintă reluarea pe alt plan a aceloraşi stări marcate 
de măsurarea încordată a scurgerii timpului, în 
așteptarea unui eveniment de covirsitoare impor 
Bet Citeva personaje privesc spre infinita deschi- 
a и imobilism nelinistitor, învăluite 
Kr Tera гага de tainä si ambiguitate. 
Bas ате regi seşte ŞÎ în Colt de cafenea, 
Wenn opas, Sala de asteptare, Prizonierii etc. 
Sates N ee a minatš de incerti- 
са ss \ etemerului. 
хр n хдст) s-au oprit asupra creatiei lui 
nismului. n ü 1 ss ES SERE local E 
ES mune venez, Este ° eroare (desi artistul 
SPS ns influențe ale acestei mişcări mai 
le 8 da inceputurilor), cauzată de o super- 
iR а cercetare a lucrărilor sale. 
ârlescu se аб ` 
prese TA a trait un Bora al es 
trăsături particulare SA Gistingem la su sume 
nostru, marcate de un în sensibilităţii“ poporului 
nobilant simt al măsurii 


Ў al discretiei, VICTOR SIMION 
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‚ Compoziție, ulei, Muzeul RSR, 

La malul märii, ulei, colectia familiei Hárlescu 

‚ Vedere spre grădini, ulei, colecția familiei Härlescu 
‚ Doamnă în fotoliu, ulei, colecţia familiei Härlescu 
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Putine sint domeniile artei populare romänesti 
despre care sä se fi scris atit de rar ca despre prelu- 
crarea artistică a metalelor, Ceramicii, tesäturilor 
şi broderiilor, lemnului, li s-au dedicat lucrări de 
prezentare analitică și încercări de sinteză. Despre 
fier, despre aramă, sau despre aur și argint, n-au 
apărut decit răzlețe însemnări, în diverse capitole 
consacrate altor aspecte ale creației țărănești. Lucrul 
este cu atit mai surprinzător cu cit, pe de o parte, 
după cum vom vedea, metalele sînt prezente în 
aproape toate domeniile artei populare, de la arhi- 
tecturä la costum si de la unelte la instrumente 
muzicale, iar, pe de altă parte, tradiția metalurgiei 
şi a artei decorative a metalului este străveche pe 
teritoriul românesc, 
Nu este locul să facem un istoric al acestor preocu- 
pări la români, pärindu-ni-se îndestulător a cita un 
semnificativ pasaj privitor la daci din cea mai 
recentă istorie a românilor (Constantin și Dinu 
С. Giurescu:) <... Cantitätile enorme de metal 
preţios pe care le-a luat Traian din Dacia im- 
plicau o exploatare continuă a zăcămintelor auri- 
fere. Ştiau să lucreze bronzul, fierul, argintul; făceau 
unelte, cum sînt coasele și secerile de bronz, topoa- 
rele, fiarele de plug, clestele de fier, arme cum sînt 
säbiile de fier care s-au găsit in mai multe parti ale 
teritoriului dacic, obiecte de cult sau mobilier, cum 
e candelabrul de bronz găsit la Crăsani, podoabe de 
tot felul, mai ales de argint; ştiau să facă din acest 
metal preţios vase frumoase, cum sînt cele ale tezau- 
rului de la Sincräieni; știau de asemenea, încă de la 
finele secolului al IV-lea î.e.n., să bată monede de 
argint». 
Toate, dar absolut toate categoriile de obiecte enu- 
merate ca fiind produse de Daci se regăsesc și azi 
în producţia curentă a centrelor de meșteșugari 
fäurari români, inclusiv armele albe de luptă; o 
variantă a acestora din urmă a fost cu vremea conver- 
tită în unealta pașnică a viticultorului — cosorul, a 
cărui formă încovoiată, elegantă, de mare dimen- 
siune, amintește surprinzător pe cea a unora din 
armele purtate de dacii din imaginile de pe Columna 
lui Traian si de pe monumentul de la Adamclisi. 
Peste multe secole, din zestrea tradiției metalur- 
giei medievale, continuatoare a celei dacice, o altă 
arma, de astă dată lancea, pare să-și fi găsit un destin 
pașnic în formele enormelor frigări oltenești (1,50— 
2 m), ustensile domestice ce puteau însă fi pe loc 
folosite și ca unelte războinice pînă în pragul vremu- 
rilor moderne, cînd apărarea împotriva raidurilor 
« pazvangiilor > din raialele de pe malul drept al 
Dunării era o chestiune de rapidă și vitală adaptare 
a fiecărui sat si a fiecărei gospodării. 
Diversitatea categoriilor de metale și aliaje folosite, 
— fier, oțel, fontă, cositor, plumb, aluminiu, aramă, 
zur, argint, bronz, alamă, — și varietatea tehni- 
cilor întrebuințate, — topit, turnat, bătut la rece, 
bătut la cald, călire, tăiere, incizare, încrustare In 
lemn, in os, combinare cu sticlă, os, mărgele, — ne 
pot da o idee despre multitudinea obiectelor de 
metal pe саге le produc meșterii români, cea mal 
mare parte din aceste obiecte, dacă nu toate, fiind 
investite Я cu remarcabile calităţi artistice {inînd 
atit de frumusețea formelor perfect adaptate la 
funcţia pentru care au fost create, cit și de o evl- 
dentă preocupare ornamentală, Preocuparea pentru 
aspectul decorativ al accesoriilor metalica este domi- 
nantä de pildă în domeniul arhitecturii populare 
românești ale cărei capodopere de lemn au o serle 
de piese lucrate din fier, Cele mal modesta din 
acestea, culele, simplele cule, sint gindite tocmal 
са niște adjuvante ale frumuseţii ușilor din 146111 
de lemn din Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova, 
Я sudul Transilvaniei, avind rozetele foarte mari 
(diametrul 2 cm) Я fiind bătute In așa fel ca sä Гог» 
meze scheme geometrice decorative, ritmind supra» 
fețele mari ale scindurilor, Să nu ultăm cá aceste 
cule îşi au prototipul In culele găsite în construc- 
Viile dacice, avind aceleași mari capete cu multe 
fațete bătute cu ciocanul, Țiţinile și balamalele 


Pa 


lungi pînă la jumătate de metru ale ușilor și porţilor, 
înculetorile de fier ale porţilor din lemn de salcim 
din sudul Olteniei, sînt împodobite cu motive 
mărunte stantate, marginile fiind terminate in сар 
de şarpe, motiv predilect, după cum vom vedea, 
în arta fierarilor. Clantele, broaștele și înculetorile 
sînt de-o mare varietate şi merg de la forme simple, 
compuse din spirale îngemănate, pînă la cele com- 
plexe imitind modele orășenești. În Scheii Braso- 
vului orice trecător poate observa la portitele gospo- 
dăriilor românești micile piese de semnalizare prin 
bătăi, modelate cu imaginaţie în nenumărate vari- 
ante ale șarpelui. Zăbrelele caselor, atunci cînd apar 
(casele româneşti rareori recurgind la ferecarea 
ferestrelor) sînt ingenios construite prin așchierea 
unor vergi late de fier. Mai elaborate și mai frumoase 
sînt zăbrelele bisericilor de lemn, în alcătuirea 
cărora intervin și modele ale feroneriei citadine 
şi de curte, ajungînd pînă la a forma adevărate 
arabescuri compuse din volute. La capitolul biseri- 
cilor trebuie să amintim crucile de fier de pe aco- 
peris si de pe turlă, atingind dimensiuni de pînă la 
1,5 metri înălţime, de un desen complicat aplicat 
pe schema simbolului cruciform. Si casele tärä- 
nesti au terminatii metalice la capetele coamei acope- 
risului, așa-numitele < bolduri > sau «săgeți» de 
metal în care volumele geometrice se îmbină cu 
motive ca steaua, calul, sirena, peştele, omul. 
Un simplu inventar făcut într-o gospodărie tärä- 
nească ar scoate la iveală poate si azi gama întinsă 
de unelte de fier și otel în care preocuparea artistică 
este evidentă. Am putea începe cu uneltele folosite 
la diverse munci agricole și pastorale, între care în 
primul rînd s-ar cuveni pomenite securile și bărzile 
cu täisul lat si fasonat într-un anume fel pentru a fi 
cît mai practice. Aproape totdeauna ele sînt deco- 
rate prin stantare cu motive geometrice sau florale 
stilizate şi care constituie de multe ori şi «marca» 
meşterului, așa cum se întîmplă în vestitul sat de 
fierari Vărzari din tara Bihariei si in Nadanova din 
Mehedinti; securile produse aici erau cäutate in 
trecut de täietorii de pädure din toatä tara si de 
dincolo de fruntarii. In aceeasi categorie inträ si 
coasele, secerile si cosoarele, ale cäror frumos pro- 
portionate lame sint ornamentate de asemenea cu 
motive stantate. Din aceeasi familie fac parte balta- 
gele si toporistele de diferite tipuri, lucrate din 
bronz si alamä, a cäror functie de armä albä din 
trecut s-a asociat si cu o functie socialä legatä de 
ideea de prestigiu si de mindrie, functii ce in mod 
natural au condus la o bogatä decoratie nu numai 
a lamei metalice ci si a minerului din lemn de corn 
sau de paltin îmbrăcat cu « zale > împletite din fire 
sau fisii de metal. 
În tara noastră mai sînt încă cîteva centre vestite 
de rotari si caretasi în care se lucrează foarte fru- 
moase căruţe și sănii, precum în Mirsani (Dolj), 
Topolog (Dobrogea) și în cîteva sate din preajma 
Botosanilor (Moldova), Ar fi al treilea domeniu 
de aplicare al artei flerarilor romani, Legăturile 
de fler ale roţilor, Nerärla sustinind scările cäru- 
telor și sänlllor și cea de pe olste, Incluzind о 
mulțime de plese cu o foarte Interesantă terminologie 
populară (balclugele si gînjurile loltrelor, vătralele 
și scările, bleaurile de la capetele osiel și ale bucsei, 
tegliclul, plrolul, urechile și japita protapulul) sînt 
lucrări de feronerle de artă, în care formele curbe 
și cele ascuţite formează surprinzătoare ansambluri, 
Motlvela sînt gravate cu « dornul », = steaua, cercul, 
unghiul, rombul, semlcorcul, rozeta simplă find 
сеје mal frecvente, Florärla cArutelor este adeseori 
și vopsită în multe culori, Să adăugăm că aproape 
toate plesele se terminä în cap de şarpe, În acelaşi 
domeniu al mijloacelor de transport se tnscriu și 
podoabele motallee, mal ales de alamă, ale harnașa» 
mentululi discuri, plăci, catarame, clopoțel, agrafo, 
nasturi (aplicaţi în număr mare ре hamuri, căpestre 
și häfurl de piele), În sfîrșit, simplele potcoave si 
calèlele, ca și Narolo de tmpledicat call sînt lucrate 
uneori de moșteri co pun și în aceste mărunte 


obiecte tot atita artă cit în pretentioasele si puse 
la vedere clante si încuietori. 

Cel de-al patrulea domeniu al artelor metalului, 
ustensilele casnice, cuprinde două categorii distincte. 
Prima este aceea a « fiarelor » aflate în preajma vetrei 
sau a coșului, incluzind lanţul coșului, lucrat de 
fierar în zale mari rotunde sau tinzind spre un 
patrulater, de care se atirnă «fierul testului з. o 
vergea lungă de un metru, în patru muchii, puter- 
nică, terminată la capătul unde trebuie apucatá cu 
mina cu o spirală ca de cirjă episcopală. Cäldärile 
de aramă şi ceaunele cu funduri rotunjite se așază 
pe < pirostrii > triunghiulare sau circulare, nelipsite 
de mici « inflorituri > de fier forjat. Tot lingă foc 
se află si așa-numitul « cal » sau « mitä >, pe care se 
sprijinä butucii de lemn ca sä ardä mai bine. Semä- 
nind cu piesele corespunzätoare de la curtile boie- 
resti si domneşti, « mitele» si «caii > țărănești 
sint ciocäniti cu inepuizabilä fantezie in forme origi- 
nale adaptate functiei. In coltul vetrii stau si lungile 
frigäri de peste un metru si jumätate, de care am 
amintit, semänind cu läncii ascutite si avind la baza 
lamei late cite o rozetä sau floare de fier forjat 
pentru a fixa carnea. Tocätoarele sau satirele de 
tăiat carne, lucrate din otel bine lit, sint late 
si au virful superior terminat in cap de pasäre. 
Seria cutitelor este foarte mare, unele aträgind 
atentia prin lama lor täiatä ca o halebardä sau ca 
un iatagan miniatural, altele prin minerul lor din 
lemn cu incrustatii de plumb sau confectionat din 
inele de os si discuri metalice de diferite culori. 
Sate de fierari meşteri in cälirea cutitelor se gásesc 
in Oltenia (Nadanova din Mehedinti), in Muntenia 
(in preajma Buzäului), in Moldova si Dobrogea, ca 
si in Transilvania (atit in tinutul pädurenilor cit si 
in muntii Apuseni si in Maramures). Cea dea doua 
categorie este formatä din recipiente de diferite 
forme si dimensiuni. Cele mai frumoase sint cele 
ciocánite din aramă care pot fi mici (< cäléäruse >), 
mijlocii si mari de peste 50 litri, avind fundul usor 
rotunjit, iar minerele frumos bätute cu motive 
decorative simple si cu capetele terminate in formä 
de sarpe. Tigäile plate cu coada lungä si cšucele de 
aramä au cozile marcate cu serii de elemente deco- 
rative simple, bätute sau stantate. Cäldärile de 
aramä sint räspindite mai ales in sudul tárii. Un loc 
aparte îl deţin vasele şi flacoanele de aramă, cositor 
şi plumb ale macedo-românilor din Dobrogea 
Plostile, foarte mari şi turtite, sînt decorate cu 
motive dispuse concentric. Cea mai mare parte 
din vasele lor au fost lucrate în centrele mestesu- 
gäresti din Macedonia, unde aromânii formau un 
element important al populaţiei urbane alcătuită 
din negustori şi meseriaşi. 

O serie de ustensile de un tip aparte formează cel 
de-al cincilea domeniu de aplicare al artei metalelor. 
Este vorba de o tehnică specială: încrustarea meta- 
lului pe un suport de lemn, folosită mai ales la con- 
fectionarea si împodobirea unor obiecte mărunta. 
Minere de cuțite, fuse, furci de tors, prisnele, cutii, 
căuce, fluiere, codiristi de bici, făcute din lemn dens 
de culoare brun-roşcată, au suprafețele incizate 
destul de adînc ca să primească m läcasurile aste! 
scobite albul cositorului, cenuşiul plumbului, 
galbenul мате! sau roşul aramei. E un mestesug 
ceva mai rar practicat, centre cunoscute fiind cele 
de la Cerbăl si Muncele din ţinutul pädurenilor din 
Hunedoara, precum si o serie de sate în părțile 
Rimnicului Sărat si ale Buzăului. Obiecte din această 
categorie migăloasă se lucrează şi în Bucovina. 
Decorul lor este aproape exclusiv geometric, prefe- 
rinta mergind câtre romburi si zig-zaguri, 

Un ultim domeniu, cel de-al saselea, este cel al 
bijuteriilor si al podoabelor metalice incluse in 
portul popular românesc, domeniu în care inten- 
tionalitatea artistică sau cel putin preocuparea de 
ornamentare este mai clară decit în cazul uneltelor 
de lucru, Seria pleselor este foarte mare, tinind 
seama că în atitea din zonele etnografice românești 
metalul intră într-o formă sau alta în componenţa 
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costumului si asta sub cele mai diferite forme, de 
la firul metalic (beteala de fir aurit sau de argint) 
si de la paiete pinä la cataramele masive ale portului 
popular femeiesc si bärbätesc. Am aminti ca o 
categorie importantä inelele de aramä, argint sau 
cositor cu incrustatii divers colorate, din Hunedoara, 
ornamentate cu motive geometrice. Tot aici s-ar 
cuveni să pomenim si inelele de logodnă bucovinene 
alcătuite dintr-un inel si dintr-o rozetă mare împo- 
dobită cu motive circulare stantate. Pretioase 
si prin calitatea metalului sînt bijuteriile (brățări, 
cercei, inele) lucrate din aur ale motilor spălători 
de aur din apele Arieșului (satele Buciumănești de 
lîngă Abrud, în zona steampurilor). Amintim, de 
asemenea, și vestitele salbe de bani vechi de aur 
purtate în Oltenia, Banat, Muntenia. În afara biju- 
teriilor mai sînt si o seamă de accesorii sau podoabe 
ale costumului. Printre cele mai simple sînt agrafele 
sau copcile de aramă perforate sau stantate cu care 
se încheie cojoacele și pieptarele de piele din mai 
toate regiunile ţării (printre cele mai frumoase 
fiind cele în formă de mici rozete din Moldova) 
precum și bumbii de diferite mărimi de pe laibărele 
si cojoacele din Crișana, În ţinutul Bistriţa-Năsăud 
curelele flăcăilor ca si gentile lor de piele sînt înfru- 
musetate cu discuri mari (pînă la 4—5 cm diametru), 
pe care sînt stantate motive solare în numeroase 
şi variate combinaţii. Tot așa sînt împodobite și 
curelele bărbătești din ţinuturile Botosanilor și 
Dorohoiului, în timp ce în ţara Vrancei curelele 
lungi si înguste sînt acoperite cu un fel de platoșă 
formată din ţinte și mici plăcuţe de cositor turnate 
de meşteri în tipare de piatră. Cel mai bogat costum 
românesc femeiesc în podoabe vestimentare este 
cel al pădurencii din Hunedoara care poartă pînă 
la 10 podoabe diferite de metal în același timp. 
Podoabele lucrate la Ghelar, la Cerbăl, la Meria 
s-au răspîndit și în alte sate unde meșteri iscusiti 
ştiu să bată și să toarne metalul folosind unelte 
rudimentare, dar dovedind o mare pricepere și 
un remarcabil talent, ilustrind străvechea aplicare 
către prelucrarea metalului a poporului român. 
Intre podoabele metalice ale pádurencii, ce-i incon- 
joară mai ales mijlocul, sînt și lanţuri făcute din sirmä 
de aramă sau alamă de care sînt atîrnate zeci de inele 
si cheite ce au avut în trecut semnificații magice, 
azi pierdute, 
Aceeași arhaică semnificaţie magică o au si 
așa-numitele «fiare ale strigoilor» (in alte 
regiuni ale ţării denumite «ale copiilor»): un inel 
de fier de care sînt prinse noua unelte miniaturizate: 
o bardă, o lopată, o casma, o seceră, un topor, un 
vătrai, o sapă, un sfredel, o «lingură » de găurit 
butucul roții. Totul nu depășește dimensiunile unui 
inel de chei. După cum se vede din enumerare, este 
vorba de unelte de fier, metal considerat ca (pose- 
dînd puteri magice), unelte de mare folos în 
munca celui ce lucrează pămîntul, totul avînd 
valoare simbolică, de înzestrare a copilului cu ceea 
ce va avea nevoie în viață. Asemenea «fiare» 
— un fel de brelocuri ale vremurilor apuse — 
erau păstrate în lăzile de zestre ca obiecte de 
pret. 
Arta prelucrärii metalelor presupune o indelungatá 
ucenicie in stäpinirea procedeelor tehnice care sint 
foarte diferite de la un metal la altul si de la o categorie 
de obiecte la alta. Prea putine lucruri comune sint 
între fierarul ce lucrează unelte ca securea sau barda 
și meşterul fäurar al delicatelor bijuterii femeiești. 
Multe din seriile de obiecte amintite au ieșit cu 
vremea din uz, räminind azi doar ca un fel de martori 
arheologici ai unor epoci tehnice revolute. Pentru 
aceste motive, arta metalelor a rămas puţin cunos- 
cută de către cercetătorii artei populare româ- 
nesti, 
Însușirile funcţionale și decorative ale obiec- 
telor de metal merită însă să atragă atenţia nu numai 
a cercetătorilor ci și a artiștilor decoratori mo- 
derni, care pot găsi în tehnicile și principiile deco- 
rative ale meșterilor făurari populari nenumărate 
sugestii, 


În ilustrație; 

Pg. 28: 1, Clantá de ușă, Biserica din Räpclunl, 
Valea Bistriţei (Muzeul Satulul). 2, Diferite oblecte 
realizate In lemn încrustat cu cositor, Hunedoara, 
Pg. 30; 3. Pafta veche de la costum bărbătesc, 
Moldova de nord. 4. Сћеце la briul pădurencelor, 
Hunedoara, Pg, 31: 5, Clantá de poartă, Romanați, 
6. Frigări. Romanați. 
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Stelă funerară, basorelief calcar, Roşia Montană, sec. 
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Silvanus și nimfe (fragment), relief; piatră, Malo Zalo 


Acad. EMIL CONDURACHI 


Am avut prilejul de a asista atit la 
pregătirea primei expoziții ilustrind 
istoria si civilizaţia ilirilor si dacilor 
la Belgrad (1971), cit si la pregátirea 
aceleiasi expozitii la Muzeul de istorja 
a Transilvaniei de la Cluj, Expozitia 
a mai mai fost prezentatä anul tre. 
cut la Ljubljana si in primävara aceasta 
la Bucuresti. Evident, trebuie subli. 
niat, înainte de toate, faptul deosebit 
de îmbucurător că popoare atît de 
strîns legate de-a lungul istoriei, ca 
poporul nostru și popoarele iugo- 
slave, au inscris printre manifestärile 
lor comune pe lingä atitea actiuni 
de un exceptional interes (e destul 
sä amintim in acest sens recenta 
inaugurare a hidrocentralei romäno- 
iugoslave de la Portile de Fier) si 
unele destinate sä punä in luminä 
istoria lor de-a lungul mileniilor, 
Unei astfel de acţiuni îi corespunde 
din toate punctele de vedere și expo- 
zitia de fata, Ea reflectă o seamă de 
aspecte de civilizație milenară comune 
acestor popoare de totdeauna prie- 
tene, precum și acele trăsături spe: 
cifice, generate de condiţiile uneori 
deosebite, de mediul geografic, de 
contacte cu alte grupuri umane — 
trăsături specifice care ilustrează tot 
atît de bine originalitatea fiecăruia 
dintre popoarele noastre, precum și 
capacitatea lor de sinteză, indiferent 
de izvoarele de inspiraţie, mai apro- 
piate sau mai depărtate, 
Mai întîi, problema genezei acestor 
două străvechi civilizaţii, Așa cum 
subliniază în introducerile lor cu pri- 
vire la această problemă Draga Gara- 
Šanin și Hadrian Daicoviciu, procesul 
lor de formare — astăzi ceva mai bine 
cunoscut decît acum cîteva decenii — 
se dovedește a Й îndelungat si complex. 
Prima întrebare la care trebuie să 
răspundă atît arheologii cit si lin- 
gvistii se înscrie în marea problemă a 
indoeuropenizării populațiilor carpato- 
balcanice, care cunoscuseră de-a lun- 
gul întregii perioade neolitice o dez- 
voltare oarecum comună atît la nor- 
dul cît și la sudul Dunării, Unii lingviști 
(ca de pildă acad, VI, Georgiev de 
la Sofia) au încercat să dovedească 
faptul că indoeuropenizarea propriu- 
zisă s-a petrecut chiar în mijlocul 
populaţiei neolitice autohtone. Arheo- 
logii însă sînt toți de acord in a 
constata că între perioada neolitică 
și perioada bronzului există, atît din 
punct de vedere al culturii materiale 
cît si din acela al structurilor sociale și 
economice o adevărată cezură, provo- 
cată de pătrunderea în sud-estul euro- 
pean a unor populaţii, foarte probabil 
nomade, venind din stepele Europei ră- 
săritene. Este vorba de populaţii no- 
made reprezentînd primele grupuri in- 
doeuropene. Pätrunderea lor a putut 
avea loc spre sfîrșitul mileniului al III-lea 
şi a continuat, probabil, pînă la primele 
timpuri ale mileniului al II-lea î.e.n: 
Paralel cu pătrunderea acestor popu- 
latii, care au provocat distrugerea 
sau abandonarea așezărilor omenești 
din epoca tîrzie a neoliticului (Cucu- 
teni, Gumelnița în Romania; Vinča, 
Butmir, Lisicici-Hvar in lugoslavia). 
se manifestä — din ce in ce mai PU- 
ternică — si o influență meridională, 
de pe urma căreia formele de civili 
zatie ale eneoliticului si ale bronzului 
se imbogátesc. În această perioadă; 
© dată cu indoeuropenizarea popula- 
ИНог balcano-dunărene, putem vorbi 
si despre formarea celor două mar! 
grupuri paleobalcanice: grupul ilir“ 
pertes de apus a peninsulei, grupul 
= cic în partea ei de răsărit. Precum 
știe, geto-dacii aparțin ramurii 
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zitia de fata. Ea reflecta (е) EUR са 
aspecte de civilizaţie milenară comur $ 
acestor popoare de totdeauna prie- 
tene, precum si acele trásáturi AA 
cifice, generate de condiţiile uneori 
deosebite, de mediul geografic, de 
contacte cu alte grupuri umane 
trăsături specifice care ilustrează tot 
atît de bine originalitatea fiecăruia 
dintre popoarele noastre, precum și 
capacitatea lor de sinteză, indiferent 
de izvoarele de inspiraţie, mai apro- 
piate sau mai depărtate. 
Mai întîi, problema genezei acestor 
două străvechi civilizaţii. Așa cum 
subliniază în introducerile lor cu pri- 
vire la această problemă Draga Gara- 
Sanin și Hadrian Daicoviciu, procesul 
lor de formare — astăzi ceva mai bine 
cunoscut decît acum cîteva decenii — 
se dovedește а fi îndelungat și complex. 
Prima întrebare la care trebuie să 
răspundă atît arheologii cît si lin- 
gvistii se înscrie în marea problema a 
indoeuropenizării populațiilor carpato- 
balcanice, care cunoscuseră de-a lun- 
gul întregii perioade neolitice o dez- 
voltare oarecum comună atît la nor- 
dul cît și la sudul Dunării. Unii lingviști 
Кр acad. VI. Georgiev de 
АЕ incercat să dovedească 
ptul са indoeuropenizarea propriu- 
2154 s-a petrecut chiar in mijlocul 
EE wis ore дт 
constata сё int oti de acord în a 
re perioada neolitică 
ȘI perioada bronzului există, atît di 
punct de vedere al Ista, atit din 
clit GI alia ea o urii materiale 
economice o mahan отор sociale si 
catä de MS a a cezură, provo- 
erea în sud-estul euro- 
pean a unor populații, foart N С 
nomade N а , е probabil 
sări » venind din stepele Europei ră- 
ritene, Est ~ ре 
глад € vorba де populatii no- 
e reprezentînd primele gr li 
doeuropene Раў primele grupuri in- 
avea loc spre sfir ie or a putut 
și a continuat SAN neue 
timpuri ale Min ba il, pînă la primele 
niului al Il-lea î.e.n. 
latli, car Pätrunderea acestor popu- 
sau are au provocat distrugerea 
\Ч abandonarea asezări rugerea 
in epoca tirzie șezărilor omenești 
teni, Gumelni: a neoliticului (Cucu- 
Butmir, ПЕД: Be Romania ; Vinta, 
se manifestă аа var in lugoslavia), 
ternieä a. SIN ce în се mai pu- 
de pe u ȘI o influență meridională, 
zatie aja ma căreia formele de civili- 
ale eneolitic Ге SINUS 
se îmbogățesc ului si ale bronzului 
cee această perioadă, 
пое ASA zarea popula- 
Sa rene, putem vorbi 
a рево sn Salon două. mari 
IN Partea de A canice: grupul iliric 
tracic in et peninsulei, grupul 
se știe, тев rásárit. Precum 
"dacii aparţin ramurii 


slave, au 
lor comune 
de un excep 
să amintim 
inaugurare 
iugoslave de 
unele destinate 
istoria lor de-a 
Unei astfel de ac 


atitea acţiuni 
(e destul 
recentă 
románo- 


de nord a tracilor. Putem deci afirma 
cà o datà cu inceputul epocii bron- 
zului, mai exact vorbind din secolul 
al ХУШ-еа î. e. п., grupurile iliric 
şi trac sint deja constituite, desi 
aceste numiri nu apar în izvoarele 
grecești decit mult mai tirziu, înce- 
pind cu secolele VII—VI ў, e n, 
cînd tradiția homerică și geografia 
istorică greacă înregistrează numele 
lor si regiunea în care trăiau, 
O lungă perioadă de vreme, așadar, 
răspunsul cu privire la formarea civi- 
lizatiei ilirice și geto-dacice îl pot 
da numai monumentele arheologice 
adunate și interpretate în cadrul unor 
discuții care durează de aproape un 
secol. Meritul recentei expoziții este 
acela de a fi ales cu grijă tocmai acele 
monumente arheologice care ilustrea- 
ză mai pregnant atit geneza cit si 
„evoluţia acestor două civilizaţii timp 
| de aproape două milenii. Să ne oprim 
doar asupra unora dintre aceste monu- 
mente, care îngăduiesurprinderea unor 
trăsături comune sau chiar a unor 
interferenţe deosebit de interesante 
pentru istoria veche, ilustrind träsä- 
turi comune ale trecutului розэаге- 
lor noastre. lată de pildă grupurile 
Costolac și Vucedol, care-și au cores- 
pondentul lor în partea de apus a 
ţării noastre. Monumentele funerare 
din genul celor de la Belotici, Belo- 
Crkva si Glasinac ilustrează pătrunde- 
rea elementelor indoeuropene în Ser- 
bia, după cum cele din cadrul grupului 
Glina-Schneckenberg documentează a- 
celași fenomenpe teritoriul țării noastre. 
Dezvoltarea excepţională a civilizației 
bronzului pe teritoriul României este 
deosebit de bine oglindită de monu- 
mentele prezentate în această expo- 
zitie. În privinţa evoluției lor, ca și 
în privința pătrunderii unor forme 
de civilizație egeeană sau chiar italică, 
lucrurile sînt astăzi îndeobște bine 
cunoscute. Este deajuns să amintim, 
pentru a da doar cîteva exemple, pre- 
zenta săbiilor de tip micenian, descope- 
rite la noi ca si in lugoslavia, sau fibu- 
lele de tipul Peschiera, ce märturisesc 
existenta unui curent occidental italic. 
Mult mai complicatä pärea pinä acum 
citiva ani problema trecerii acestor 
populaţii de la etapa bronzului la 
cea a fierului. Unitatea de civilizație 
care poate fi urmărită în această 
regiune, de-a lungul mileniului al 
II-lea í, e, n., face loc in primele secole 
ale mileniului întîi unei diversificäri, 
care explică diferențele nu numai 
între marile grupe iliric si geto-dacic, 
dar si cele existente în sînul fiecărei 
civilizaţii în parte, Astăzi știm ca 
, Íntreg teritoriul lugoslaviei, ca si ju- 
mätatea de apus a tärii noastre au 
e fost profund afectate de o mare mis- 
care de triburi, care începe de la 
mijlocul mileniului al doilea si se 
continuä timp de cel putin trei secole, 
de la nord spre sud, din Cimpia pano- 
nică pind Іа bazinul Mării Egee, și 
chiar al Mediteranei orientale, Este 
vorba de expansiunea unor triburi 
„cărora le sint caracteristice necropo- 
„ele cu urne funerare, Prăbușirea 
з civilizaţiei miceniene și chiar atacurile 
« populațiilor de dincolo de mare », 
„care au ajuns pind în Egipt, sînt rezul» 
= tatu! acestei presiuni şi mișcări de 
popoare, fâră de care n-am putea 
înţelege schimbările profunde care 
s-au petrecut In special cu începere 
de la sfirgitul sec, XIII 1, е, п, pe 
teritoriile Iugoslaviei gi României, 
Dacă necropola de la Basarabi (loca- 
itate din Oltenia, pe Dunăre) consti: 
tuie o adevărată enclavă la nord de 
fluviu, în schimb partea de räsärit a 


x 


x 
| 
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țării nostre și chiar colțul de sud-est 
al Transilvaniei, ilustrate de cultura 
de tip Noua, au fost supuse presiunii 
unor triburi venite din răsărit, cu 
o civilizație mult mai primitivă, Carac- 
teristice pentru acestea sînt așa-zisele 
cenusare, rezultate din incendierea 
foarte frecventă a colibelor în care 
trăiau purtătorii acestei civilizații, 

п același spațiu, venind tot din stepele 
nord-pontice, pătrund și grupuri de 
cimerieni, Vasul de aur de la Biia, 
unele obiecte de podoabă de la Boarte, 
cele două topoare de la Birlad ilus- 


trează la rîndul lor direcția räsäri- ` 


teană a acestui curent. Din aceeași 
parte а Europei vor veni ceva mai 
tirziu si scitii, a căror artă animalieră 
se vădește în splendidele descoperiri 
de la Craiova, Cotofenesti si Poroina. 
La aceastä epocä fusese de mult sta- 
bilit contactul cu lumea greacă, Fie 
cá este vorba de monumente grecesti 
Propriu-zise — coifuri corintice, vase 
si podoabe, in special fibule —, fie 
cá e vorba de monumentele artei 
greco-ilirice (descoperirile de la Rada- 
nie, Trebeniste sau Novi-Pazar), un 
lucru este sigur: influența greacă 
asupra artei ilirice a fost mai veche 
și mai profundă. Influenţa greacă asu- 
Pra civilizației geto-dacilor apare evi- 
dentă de-abia cîteva secole mai tîrziu, 
mai ales începînd din sec. IV 1. e. n. 
Indiferent însă de momentul în care 
contactul cu civilizația superioară gre- 
cească, cu tehnica militară și metalur- 
gia bronzului şi argintului a avut loc, 
civilizațiile iliricä și dacică avea fiecare 
în felul său o mult prea veche și 
puternică tradiţie pentru ca acest 
contact s-o fi putut anula. 

Ceea ce se poate spune este doar 
că de pe urma lui meșterii iliri și daci 
n-au făcut altceva decît să-și îmbogă- 
teascä repertoriul, să-și îmbogăţească 
tehnica și astfel să creeze din nou for- 
mele unei vieţi artistice si mestesugä- 
rești deosebit de originală și tenace, 
Monumentele ilustrînd această peri- 
oadă constituie fala muzeelor jugo- 
slave și românești. Materialele de la 
Glasinac, în special fibulele, fortifica- 
tiile și armele atestă nu numai o 
mare dezvoltare dar și o anumită 
uniformitate ce ar putea fi denumită 
o adevărată koine ilirică. Tezaurul de 
la Hagighiol, vasele de argint de la 
Sîncrăeni, reprezintă alături de splen- 
dida arhitectură militară și civilă din 
Munţii Orăștiei aspectele cele mai 
interesante ale civilizației dacice. Cele 
două civilizații vor avea, de altminteri, 
de parcurs împreună, dar oarecum 
diferențiat, drumul lor în timpul 
cuceririi și dominaţiei romane. Într- 
adevăr, Dalmatia și Dacia vor deveni 
adevărate focare ale romanltätli, cu 
elemente specifice Izvorind din tradiţii 
locale, Minerii iliri transferați în Dacla 
și instalaţi în așa-zisele castella Dalmata- 
гит au introdus, pe de altă parte, în chip 
direct, unele elemente specifice cul- 
turii lor în Inima Daclel romane, 

lată deci de ce trebule subliniată 
inițiativa Muzeulul National din Bel- 
grad și a Muzeului de Istorle a Transil- 
TYI de la Cluj, care au reallzat 
această expoziţie de un Interes excep- 
{lonal, Merită subliniata Inl{lativa gras 
Me cárela au fost adunate la un loc 
și puse la îndemina noastră comorile 
cele mai caracteristice alo străvechilor 
civilizaţii ilire și petondaca, Specialiştii 
au putut găsi aici materia! de studiu, 
Publicul larg a putut să-și dea seama, 
pe calea cea mal directa ў mal acce- 
sibilä lul, de vechimea, de originali- 
tatea, de stăruința су а ог de 
la începuturile popoarelor noastre, 
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Nu am nici dorinţa nici competenţa de a analiza ştiinţific onirismul, complicatele 
relee care intretin tensiunea reciprocă dintre subconștient și conștient sau 
orice alt simptom care tine de < biologia » artei, teză căreia i s-au consacrat, 
de altfel, destule cărți și teorii. 


Nu pot decît să comunic aci (si, iarăși, termenul nu are nimic comun cu < co- 
municarea științifică >) unele efecte de nesters pe care frecventarea picturii le-a 
avut asupra mea, hărţi definitive adăugate geografiei mele spirituale şi, mai 
ales, unele șocuri care mi-au îmbogăţit și ramificat însuși arborele sensorial. 
lată, acel «roz » incandescent al lui Matisse a devenit de mult pentru mine o 
componentă a naturii (si a naturii mele), un element de o incontestabilă obiec- 
tivitate si, in acelasi timp, de intim contact, o senzaţie si o noţiune totodată. 
Astăzi, visez acel roz cu spontaneitatea cu care-l visam în copilărie pe lupul 
cel rău din poveste, urmărindu-mă prin păduri de spaimă. Apoi, plăjile .. . 
Malul mării a fost dintotdeauna pentru mine un mal existenţial, în anii primi 
bănuindu-i doar, probabil, esenţa de sorginte a vieţii, mai tîrziu intrînd în relaţii 
mai complexe cu stihiile. Dar, iarăși, de multă vreme, plaja este pentru mine o 
proiecție de Tanguy, o zonă vastă în care ciudate detalii, cartilagii şi rămășițe 
de oase, închipuie un cimitir, deloc funebru, un fel de risipire delicată a fiin- 
telor și lucrurilor ; sau o viziune elenă a lui Picasso, un strigăt bicolor de mar- 
mură și cer mediteranean, o fugă încremenită în Statuie ; sau un vesel coşmar 
de Dali, la « ceasul de topire al ceasurilor ». Felul în care arta pătrunde în visul 
nostru — și nu mä refer decît foarte putin la acela din timpul somnului (rati- 
unii) — este una din facultăţile ei cele mai fertila şi mai tiranice. Este poate 
chiar principala ei virtute, aceea de a lărgi aria perceptiilor și a interpretărilor 
noastre, de a redimensiona și supradimensiona realitatea, de a face din meta- 
fizic si meta-psihic un real mai convingător și mai posesiv decît realul însuşi prin 
faptul că e organizat după legi în cea mai mare măsură conştiente şi, deci, mai 
capabile sä se apropie de esenţă. - 

Pinzele lui Bruegel, cu toatä misunätoarea lor concretete, sint un vis fantastic 
al multitudinii atitudinilor vieții, un ecran panoramic al speciei, iar capetele 
lui Bosch, o grimasă morală. 


Lanul cu ciori al lui Van Gogh m-a obligat să înregistrez orizonturile premoni- 
toare, iar trompetele în flăcări ale suprarealistilor mi-au făcut plauzibile cele 
mai temerare salturi asociative ale imaginației, A 

Visul meu e plin de feeria chagallianá. Am si închinat cîndva o poezie, intitulată 
< Funicular >, cuplurilor fericit plutitoare peste tirguri : 


Din invizibilul funicular, 
сітріа ca o fişă verde, scade. 
Şi zboară vietätile nomade 

în lung elan neperpendicular, 


În golul surd, cu ere suprapuse 
$i mirosul absent ca-ntr-un pahar, 
mi-s nările lipite ca să nu se 
supună alizeului lunar. 


Sus, ога tînără abia scăldată, 
La ripa stelei, cerul foarte sur, 
Lăsăm In urmă căile de pată 
si-acel docil cătun de abajur, 


Ce translucid era, muiat în seu, 
cartonul unde ziua înnoptase. 
Şi îmi curgea pe cer piciorul greu 
şi statuar, — de înger peste case. 


și aud foarte des vioara somnambulă construită de mîna lui Chagall, După cum 
ferestrele înflorite ale seninei lui senectuti mä împacă cu virstele mele vii 
toare, 

Visul meu e plin de vräjile lui Klee, uluitoare sinteză de spontaneitate şi elabo- 
rare, de candoare și rafinament, el find totodată vrăjitul si vrăjitorul, copilul 
absolut și cunoscătorul tuturor tainelor, 

оси! Arulul de miere picurat din lingurita cu miere in farfurioara cu miere, jocul 
uminil pe apa mișcătoare, ochii pisicii, virgulele protozoarelor, ecuatiile culorii 
poartä semnätura lui Klee, 

Cred că se întelege că, departe de a По concurență neloială a vieții, arta e 
însăși viaţă potentatä de personalitatea umană spre deplinul beneficiu al seme- 
nllor, Anti-Inertie și anti-uzură prin excelență, stimulul ei dilată universul şi 
semnificaţiile lul, și ne face apți de a vibra plenar la variatele, tulburătoarele 
jul sugestii și apeluri, 

Pentru că, dacă un chiparos al lui Van Gogh este о fiinţă mai puternică decît 
oricare chiparos din sudul Inmiresmat, aceasta este una din supremele legiti- 
mări ale geniului uman, dreptul si datoria lui de a ne vitaliza veghea și visul, 
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REFLECTII 


LIA 52452: Compoziţie 


Baudelaire lîngă Marshall MacLuhan, 
Fernand Léger lîngă Francis Bacon, 
Delaunay aläturi de Morandi sau De 
Kooning, iatä o insiruire care inculpá 
într-un fel sau altul noua figuratie în 
constituția căreia eclectismul joacă rol 
de metodă si de principiu formativ 
(pictura lui Dorian și Lia Szâsz — Gale- 
ria Orizont, martie 1972 se integrează 
acestei tendinţe). 
Într-un text, căruia nu i se poate 
suspecta, mai ales acum, actualitatea, 
Baudelaire elogiazä « tranzitoriul, fu- 
gitivul», materialul acesta al moderni- 
tätii, atit de blamat de anumite orgo- 
lioase poetici ale artei contemporane, 
dar care ne transpune direct in catego- 
riile realului ca civilizatie, unde imagi- 
nea signaleazä ca emisie a cotidianului, 
Se reactualizeazä astfel consecintele 
manifestärilor futuriste, pätrunse de 
aerul marilor metropole, de trepidatia 
consumului industrial si tensiunea 
contradictiilor progresului. (Contem- 
poran cu ele, manifestul ralonismului 
se divulgä ca spirit identic incä din 
primul rind: < Noi afirmäm cà geniul 
epocii noastre trebuie să fie; panta- 
loni, jachete, pantofi, tramvai, auto- 
buz, aeroplan, nave uimitoare » — enu- 
merare în care un incipient hazard 
dadaist nu ascunde emblema stingaci 
compusă а modernității.) 
Iconografia picturii din galeria Orizont 
ar trebui să fie șocantă pentru cel care 
divinizează convențiile academice ale 
picturii; o piramidă de tacimuri, polo- 
nice, lingurite, cuțite, ecranul unul 
televizor (Emisiune T,V,), un pul de 
găină fript (Interior galben) provoacă 
reacţii de idiosincrasie, atita timp cit 
modalitatea ironică nu va fl acceptată 
ca intermediar eficace spre ceca ce se 
numește demitizare, În acest caz deml- 
tizarea este intenţie virtuală, actlo- 
neazä subsidiar, ca derlvat al unul Scop 
mai general; cäutarea unel expreslyl- 
141) care să dezvälule cotidianul con- 
„ret, crunt de banal, dar nu mal puţin 
man, Se reia, intultiv sau metodic, 
“Istoria « naturii moarte > ca gen auto- 
inom, Acele bodegones spanlole, — plc- 


на 


turi de veselä domesticä si merinde 
pentru ospete — aduc bucătăria in 
tarcul «sacru » al artei: Sanchez Cotän, 
Juan Van der Hamen, Zurbaran sau 
Velazguez, descriu cu o cruzime rea- 
listä aceste «teme vulgare», chlar 
dacä imaginile cämärilor si prinzurilor 
ajung în cele din urmă Ja magie, 
Cu o eleganţă rece, calculată cu pre- 
meditare de monah pictor,. fixtndu-se 
astfel într-o geometrie misterioasă, 
un Sanchez Cotân va regăsi prin 
bodegones nu numai expresivitatea 
nouă a unei teme, dar și frumuseţea 
sălbatică a unei fantasme. Un sunet 
vizionar se aude astfel în cotidian, cum 
se va mai auzi în pictura secolului 
nostru, poetic și ireal la un -Giorgio 
Morandi, agresiv și halucinant la un 
Francis Bacon. 

Tema unică a tablourilor lui Dorian 
Sz4sz provine din iconografia sportului, 
ca spectacol efemer, neutru, repetabil, 
element extras din banalitätile expre- 
sive ale secolului, pästrind de coni- 
venta chiar si facticele patetism al 
luptei sportive. Aceastä regie a efeme- 
rului comunicä astfel pe planul pre- 
zentului baudelairian; tabloul зе iden- 
tifică nu cu existenţa ca atare ci cu 
declaratla el, 

Banalitatea avertizează, printre pri- 
mele simptome, asupra modalităţii de 
lectură a realului, anuntind Intervenţia 
macluhanismulul, Discontinultatea este 
regula picturil celor dol artisti odată 
cu a fntregil «nol figuratii», Lectura 
este emoțională, refuztnd IInearitatea, 
continuitatea, accentutnd Implicarea 
pl acțiunea stimulilor non-optlel; frag- 
mentul este mäsurat cu o «scali de 
emolil> (așa cum spunem obișnult 
scală de culori), detallul modifică par- 
spectlva, lar perspectiva modificA do. 
tallul, (Se poate clta tabloul « Vlzluno 
completă asupra unul persona] > de 
Lla Szász, cu modelul reluat In Ipos- 
laze diferite de portret.) 

Realul citit în profunzime nu dispare, 
chlar dacă ча revelează altfel, Imaginea 
сїрїп în cole din urmă și o valoare 
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cognitivă. Tipul de cunoaștere se reali- 


zeazá prin simboluri, dar aceste sim-, 


boluri apartin « comunicatiei de masä » 
(mass mediei), cu implicita reductie 
care genereazä un cod; frecventa signa- 
lelor de tip sägeatä, drum etc. (la Lia 
Szäsz) sau culoarea industrial-acidä a 
echipamentului sportiv (la Dorian 
Szász). 
Dacá rezumá realitatea, simbolurile o 
dramatizeazä, instaurîndu-se ca perso- 
najele intr-o actiune, Noua figuratie 
reînvie trama, tramävactualitätii, suc- 
cesiunea de fapte urmärite dupä sce- 
nariul unui reportaj senzational, livra- 
rea evenimentelor « gata împache- 
tate > (reiau termenul criticului ame- 
rican Harold Rosenberg), 
$i, odată си’ acțiunea, se propune 
justificarea benzilor desenate, pe care 
se bazează noua figuratie, actualizind 
economia expresivă a montajului cine- 
matografic (unde două secvenţe ală- 
turate, complet diferite ca spațiu şi 
timp nu creează — scria Eisenstein— о 
sumă, ci un produs) sau а miniaturii 
medievale compartimentată în unități 
sau fragmente de acțiune, Conflictul, 
canavaua înfruntărilor violente presu- 
pune descărcarea prin relee a continu- 
turilor emoţionale. Expresivitatea 
eclectismului se vädeste în felul în care 
adună într-un punct stabilit in practică 
serii stilistice disparate si aparent 
Incongruente reabilittnd (de asemenea 
în desfășurarea practică) atitudinea 
expresionistă, cu relnstauräri formale 
mergind de la caricatura Pînă la gest, 
la violența asternutä printr-o pată, 
printr-o linlo ПТП, sau o hasurä dozor- 
donată, lată una din opoziţiile explicite 
avind o sursă culturală clar situată, 
ае ДЫ = frumusețe mo- 
dern? rile Це] Sztes 
cap do ghee ate Ша! Salsa A EE 
ba de o sigla rutlerd, ba AN RARE 
nentä serilturä de Па о e 
doslugogte la Dorlar A ў МА а 
versa dintre ИРУ еке My батар» 
dad en re as luetelor care-și 
30a și cearcänele tnne- 
grito de umbra purtată cu crelonul 


DORIAN SZASZ: Dinamicá 


care le subliniazá. Constiinta aceste 
atitudini expresioniste nu este acut 
existentialá (nu pune in cauzá conti- 
nutul existentei individuale) ci eufe- 
mizare formalä, transport sintagmatic 
pentru semnificare in alt context (la 
Dorian Säsz totusi repetitia motivului 
pe lingä tentativa de epuizare a posi- 
bilitatilor de combinaţie înseamnă 
și necesitatea discursivă). Capetele de 
ghips ale Afroditei din pictura Liei 
Säsz nu exprimă nostalgia după un 
ideal clasic, cu ordinea lui suverană 
dar rece (lectura de acest tip ar 
defavoriza-o totuși), ci pur și simplu 
demonstraţia faptului că instabilitatea 
valorilor contemporane, cu pruritul ei 
informaţional, conține și ea un grad 
anume de frumusețe. Se înlocuiește 
doar valoarea de mit a imaginii trans- 
certdentale cu valoarea lesne trecătoare 
a unei polite de bucătărie pe care sînt 
înşiruite obiecte de uz casnic. Există 
însă o ascunsă trufie in acest abandon 
căci picturalitatea nu este suspendată 
ca în hiperrealism sau pop агі, ci reeva- 
luată, amintind de tablourile lui Mo- 
randi care ajunge la pictura metafizică 
prin epiderma culorilor unor sticle 
goale de pe raftul unei сатагі, La Lia 
Szâsz picturalitatea este poate tributul 
plătit pentru a ajunge la problemati- 
zare (cine îşi amintește de tablourile 
ei mai vechi cu pasta lor onctuoasă, 
va înțelege desigur greutatea acestui 
sacrificiu), 

La Dorian Szäsz, discursul figurativ este 
construit din slogan publicitar şi or- 
fism (există chiar un tablou de Delau- 
nay intitulat Fotbalişti), dar aparenta 
contradicţie devine, la un moment dat 
al receptiei, însăşi logica ei. Sloganul 
publicitar presupune extazul provocat 
de șoc, de acel blickfang al afișului 
cărula М răspund unele din intenţiile 
orfismului interesat în evidențierea 
unei structuri în sine a culorii și a 
unei emoţii vizuale pure, Aliajul re- 
zultä tot din divergenta seriilor stilis- 
tice, în fond pariul pe care vrea să-l 


cîştige < noua flguratie >. 


a revue < Arta » presente les artistes 
roumains contemporains: 


DUMITRU GHIATA 
(par Marina Preutu) p. 12 


Peintre. МЕ le 22 septembre 1888 
a Colibaşi (Oltenie). 
Etudes: Academies Ranson et Dele- 
cluse. 
Participe depuis 1914 aux Salons 
Officiels de Bucarest ainsi qu'a d'autres 
manifestations collectives, || a ouvert 
16 expositions particuliëres, dont deux 
retrospectives (1955, 1967). Prend 
part à de nombreuses expesitions 
d'art roumain organisées a étranger 
i 1925 — Paris; 1947 — Budapest ; 1949 
| — Moscou, 1956 — Vienne; 1959 — 
E Budapest, Belgrade, Minsk; 1960 — 
| Prague, Bratislava, Berlin (В.О, A), 
] Helsinki, Athënes, Le Caire, Alexan- 


dns. — 


drie; 1961; — Damas, Istanboul, An- 
Кага, Paris 1964 = Moscou; 1966 — 
Londres 1968 — Prague; 1969 — Tel- 
Aviv, Titograd, Moscou, Rome; 1970 — 
Turin. 
Participe aux expositions internatio- 
nales de Moscou (1957), New Delhi 
961), Calcutta, Bombay (1965), 
окуо (1966), Genéve (1966) ainsi 
aux Biennales de Venise (1924, 
2 et 1958), 
Prix: Prix de Académie Roumaine 
en 1940; Prix de peinture de |'Acade- 
mie Roumaine en 1957; Prix d'État 
| en 1962; Prix du Comité d'État pour 
| la Culture et les Arts en 1971, 


r Anca Arghir) p. 22 


“tations 


(Bauzentrum), Edinbourgh (Richard 
Demarco Gallery). 

Panticipe à de nombreuses expositions 
d'art roumain organisées à l'étranger: 
1955— Varsovie; 1959— Minsk; 1960 = 
Berlin (R. D. A.), Prague, Bratislava; 
4961 — Athënes, Istanboul, Ankara, 
Moscou, Leningrad; 1963 — Dresde; 
1965 — Budapest; 1966 — Londres; 
1968 — Prague, Gracovie, New 
York, Tel-Aviv, Helsinki, Paris-Orly ; 
1969 — Turin, Tel-Aviv, La Haye, 
Hambourg, Aberdeen, Rome, Titograd, 
Moscou, “Tunis, Alexandria, Lüden- 
scheid, Passau, Padoue; 1970 Regens- 
bourg, Lodz, Turin, Alexandrie Rome, 
Este ; 1971 — Dusseldorf, 

Participe aux expositions internatio- 
nales suivantes: Biennale de Venise (1964), 
Szczecin, New Delhi, Calcutta, Bom- 
bay (1965), Biennale de Sao Paulo 
en Rijeka (1968—1970), Cagnes- 
sur-Mer, Ljubljana, Barcelone (1969, 
1970), Gracovie (1970). 

Prix: 1965 = ler Prix de |\Union des 
Arts Plastiques ; 1969 — Prix du jury 
a la Biennale internationale de la 
gravure a Ljubljana, 1971 — Prix 
de {a critique (U, A. RY. Е 
Décorations murales pour des édifices 
publigues dans les villes de Bráila, 
Galaţi, Mamala gan Central), Buca- 
rest (malson de la Télévision, le maga- 
sin «Muzica >) etc, 


NICOLAE KRASSOVSKI 
b. 24 


| Peintre et graveun, Ne le 25 juin 


1944 h Fetești (départ, de lalomita), 

Études: In JA ДЕ Plastique Hi 

Grigonescu > de Bucarest (1968), 

Participe depuls 1968 aux expositions 

d'etat sn Е 
| ۷ LA 

в particulières en 1968 et 


ua d'autres manifes- | 


u 


Expositions. particulieres en 1968) et 
1972 a Bucarest, 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées а l'étranger: 1968 — 
Prague; 1969 — Turin, Lüdenscheid; 
1970 — Turin, Gand, Bruges; 1971 
Belgrade. 

Participe aux expositions internatio- 
nales de Bratislave (1967) et de 
Szczecin (1969), 


ALEXANDRU CÄLINESCU- 
ARGHIRA 
р. 34 


Sculpteur, ne le 23 mai 1932 Bucarest. 
Études: Institut d'art plastique «N. 
Grigorescu » de Bucarest (1962). 
Participe depuis 1962 aux expositions 
dictat ainsi qu'à d'autres manifesta- 
tions collectives: 

Expositions particulières en 1968 et 
1971 à Висаге en 1970 à Gaeta (Italie). 
Participation aux expositions inter- 
nationales: 1969 — Gaeta; 1970 — 
legnano Castelanza (Fondation Pagani); 
1971 — Salon de la Jeune Sculpture 
à Paris. 

On lui doit aussi des oeuvres d'art 
monumental. 


RADU DRAGOMIRESCU 
р. 36 


Peintre et Des Né le 7 juin 1944 
| а Roseti (département de Шоу). 
Etudes: (institut dart plastique 
& М, Grigorescu > de Bucarest (1969), 
Débute en 1968, 
| Expositions particulières en 1970 et 
1971 à Bucarest, 
Participation aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger: 1968 
— Tel-Aviv; 1970 — Turin, Rome, Var- 
pp cin дыл 
Participation aux expositions inter- 
| nationales} JN — Paris (Biennale in- 


avec Theodora Moisescu Stendl, fon | 
Stendl et Radu Stoica (1969). 
Oeuvres d'art monumental: 1969 — | 
décorations murales en mosaigue ez | 
béton à Pinstitut de Mathématigue | 
de Académie roumaine; 1970 — 
fagade de la Maison de la Culture | 
a Oradea (en collaboration avec lon | 
Stendl et Radu Stoica). | 


ARTICLES À SIGNALER: 


| 
L'EUVRE D'ART ЕТ SES I 
VOIES DE RÉVÉLATION | 
(par Titus Mocanu) p. 16 | 

N 


L'auteur aborde le theme de la rels- 
tion entre l'Art et le Logos en faisant 
Uhistorique de cette relation. ll appuis 
sa demonstration. sur l'idée que « le 
jugement Че valeur пе saurait être 
qu'une relation entre les formes sty- 
listiques ou constructives du phero- 


mène de l'art et ce logos qui le trans- 
cende. 


L'ART POPULAIRE ROUMAIN. | 
LES MÉTAUX 


(bar Paul Petrescu) p. 28 


L'auteur donne une ample informa- 
tion sur l'art populaire des métaux 
qui s'est développé sur le territoire 
roumain, en décrivant les fonctions 
initiales et les qualités artistiques des 
objets et en établissant la «carte» 
de ces vestiges. 


ILLYRES ET DACES 


